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M S]:QKE Desde la AFE

ﬂ. ], , -
L 4 / (I[[/(l's os complace presentar el nimero 31

de nuestra revista Todo Flauta. En

esta edicion, centramos nuestra aten-
ci6n en la inminente 7.2 Convencion de la
AFE en Madrid, para la cual hemos prepara-
do un extenso reportaje sobre las actividades
que se desarrollaran. Como siempre, la oferta
de artistas, talleres, ponencias, clases magis-
trales y conciertos es amplia y de la mas alta
calidad. Estamos seguros de que resultara de
gran interés para todos los que nos acompa-
fien en este evento tan destacado, que hemos
organizado con mucho entusiasmo.

Podéis encontrar mas detalles actualiza-
dos en nuestras redes sociales y en la pagina ; -
web de la Asociacidn. e

En este namero, ademas, volvemos a ofre- '
cer articulos de gran interés, como la segun-
da y ultima entrega de «Mujeres Flautistas
Pioneras», elaborada por Antonio Arias.
También incluimos una nueva edicion de
«Sientan Catedra», en la que Roberto Casa-
do entrevista a Cristina Gatéon Lasheras, ca-
tedratica del Conservatorio Superior de Sevi-
lla. En el apartado de resefias, contamos con
las valiosas aportaciones de Francisco Javier
Lopez y Antonio Arias.

Y, como siempre, queremos expresar nues-
tro mas sincero agradecimiento a todos nues-
tros colaboradores, quienes, de forma desin-
teresada, aportan su tiempo y esfuerzo para
llenar estas paginas con su valioso trabajo.

iNos vemos pronto en Madrid! m
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an transcurrido dos afios de arduo
Htrabajo y dedicacion por parte de

la junta directiva de la AFE, y
aunque organizar un evento de esta mag-
nitud exige un gran esfuerzo, estamos
convencidos de que el resultado sera un
programa excepcional que se llevara a
cabo los dias 1, 2 y 3 de mayo de 2025.

Madrid, ciudad donde la AFE celebr6
su primera actividad, sera nuevamente
el escenario de este importante evento,
y no hay mejor lugar para ello, dada su
relevancia en el panorama musical es-
panol y su gran cantidad de musicos y
flautistas.

Las actividades principales tendran lu-
gar en el Real Conservatorio Superior de
Musica, un emblematico y bien equipado
centro educativo que nos proporcionara
todas las comodidades necesarias para
el desarrollo de este gran acontecimien-
to. Aprovechamos esta oportunidad para
enviar nuestro mas sincero agradecimien-
to al equipo directivo del Conservatorio,
y en particular a los profesores de flauta
Carlos Cano, Tatiana Franco y Vicente
Martinez por su apoyo incondicional en
la organizacion de la convencion.

ACTIVIDADES DESTACADAS

La programacion de esta edicion serd va-
riada y cubrira diferentes perfiles y tema-
ticas, garantizando un evento lo mas com-
pleto posible. A lo largo de los tres dias,
podremos disfrutar de flautistas de diversas
generaciones y de actividades relacionadas
con la flauta, aunque también abordaran
temas como la psicologia y la pedagogia.
Entre los artistas que nos acompanaran,
destacamos a figuras de renombre inter-
nacional como Robert Aitken, Silvia Ca-
reddu y Jacques Zoon, quienes comparti-
ran su arte y sabiduria con todos nosotros.

Robert Aitken. © theWholeNote

Jacques Zoon. © Mascolo Flute Center

Silvia Careddu.

wwwafeflautaorg
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Ademas, contaremos con la participa-
cion de artistas consagrados como Jennifer
Stinton, Sharon Bezaly, Josephine Olech,
Julia Gallego, Paul Edmond Davies, Adria-
na Ferreira, Mario Bruno, Andrea Oliva,
Philippe Pierlot, Lelya Bayramogullari,
Robert Dick, Michel Bellavance, Jennifer
Grim, Monica Raga, Claudia Walker, Joa-
quin Gericd o Antonio Arias, entre otros.

Michel Bellavance y Philippe Pierlot.

%
Robert Dick. Andrea Oliva. Paul Edmund Davies.
Mario Bruno. Jennifer Stinton. Julia Gallego.

10 11



Lelya Bayramogullari (arriba). Jennifer Grim. Joaquin Gerico.
Adriana Ferreira (abajo).
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Antonio Arias. Julien Beaudiment.
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Sharon Bezaly. © concerti

Josephine Olech.

Paola Carcasona (arriba).
Katharina Martini (abajo).

También se ofrecerdn ponencias y ta-
lleres centrados en areas como las tera-
pias alternativas, psicologia, herramien-
tas escénicas, preparacion para pruebas
de acceso, pedagogia y marketing digi-
tal, temas que rara vez se abordan en la
formacion académica convencional de
los flautistas. Profesionales como Ka-
tharina Martini, Peter Swinkels, Paola
Carcasona, Paula Padin, Antonio Fer-
nandez y Raquel Diaz nos orientaran
sobre como afrontar el miedo escéni-
co, cOMo prepararnos para un concierto
o audiciéon, y cOémo gestionar otros
aspectos de nuestra vida que influyen de
manera decisiva en nuestra relacién con
el instrumento.

wwwafeflautaorg
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Eduard Belmar (arriba).
Pablo Alcantara (abajo).

Ademas, se ofreceran
una amplia variedad de
recitales y masterclasses,
destacando la representa-
cion de jovenes flautistas
espafioles como Pablo Al-
cantara, Eduard Belmar,
Alberto Acufia y Nieves

Aliano.

Alberto Acuna.

Nieves Aliano.
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\ " Como es tradicion, no faltara el Con-
. - cierto de Gala, que se celebrara el sabado
a las 17:30 horas en el Gran Anfiteatro

del Ilustre Colegio Oficial de Médicos de

Madrid.

La musica de camara también tendra
su espacio con recitales como el del duo
Karina Fischer & Guillermo Lavado, el
Trio Euterpe y la Orquesta de Flautas del
Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid.

Marta Santamaria.

Flavia Valente. Ester Esteban.

En cuanto al picecolo, contaremos
con un ciclo de «ecitales y masterclas-
ses a cargo de cuatro excepcionales

intérpretes femeninas: Marta Santama- ; ' |
ria, Gema Gonzalez, Ester Esteban y p s
Flavia Valente. 4

Gema Gonzalez Fuentes. Trio Euterpe.

20



Duo Lavado Fischer.

Julian Elvira.

Flautas Conservatorio Madrid.

La musica antigua estara represen-
tada por intérpretes de traverso como
Antonio Campillo y Pablo Gigosos,
mientras que la musica contemporanea
serd interpretada por Shanna Pranaitis y
Julian Elvira.
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Antonio Campillo.

Pablo Gigosos.
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Por supuesto, contaremos con una
gran oferta de expositores, constructores
y luthieres, donde los asistentes podran
poner a punto sus instrumentos de forma
gratuita.

CONCURSO

Durante la convencidn, se celebrara un
concurso para el alumnado de grado Pro-
fesional, que ha recibido una gran can-
tidad de inscripciones y promete ser un
éxito rotundo, tal y como sucedio en edi-
ciones anteriores.

El jurado estara compuesto por figu-
ras destacadas como Vicente Martinez
(PRESIDENTE del mismo y profesor
del Real Conservatorio Superior de Mu-
sica de Madrid), Tatiana Franco (pro-
fesora del Real Conservatorio Superior

+34 963 675 173

@9 soloflauta.com =g

. Y +34 644 103 841

f'%‘%ﬁ sonataediciones.com : contacto@soloflauta.com
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de Musica de Madrid), Antonio Pérez
(profesor del Conservatorio Profesio-
nal «Joaquin Turina» de Madrid), Maria
Berzal (profesora del Conservatorio Pro-
fesional de Segovia) y Oscar de Manuel
(flautista-compositor).

Queremos felicitar especialmente a
Oscar de Manuel por su obra Cantes de

Levante «Mineray, que ha sido la com-
posiciéon ganadora del concurso crea-
do por la AFE para esta edicion. Jai-
me Ramos, ganador del concurso de la
6.* Convencion de Malaga, ofrecerd un
recital dentro de las actividades de la
Convencion de Madrid.

Vicente Martinez.

26

Maria Berzal.

Antonio Pérez.

Tatiana Franco.

27



Oscar de Manuel.

FORMATO Y AGENDA

Gracias a la experiencia acumulada en
ediciones anteriores y a los valiosos co-
mentarios de los asistentes, hemos dise-
fado una agenda que permite disfrutar
de las actividades de forma fluida. Sin
embargo, dada la gran cantidad de acti-
vidades interesantes, podrian producirse
algunos cambios de ultima hora. Es im-
portante destacar que, por razones ajenas
a la AFE, el aforo en todas las salas sera
limitado.

Ademds, nos complace anunciar
que la Orquesta de Radio Television
Espafiola ha programado un concier-

28

The
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to extraordinario, junto a su flautista
principal Moénica Raga, en el que in-
terpretaran el Concierto para flauta y
orquesta de Carl Nielsen, y, como flau-
tista invitado, Julien Beaudiment pre-
sentard la Fantasia Rigoletto para dos
flautas y orquesta.

Este evento se llevara a cabo el 30
de abril en el Teatro Monumental a
las 19:30 horas, y es una oportunidad
unica para disfrutar de un programa
dedicado a nuestro instrumento. Para
acceder a este concierto, sera necesa-
rio adquirir las entradas por separado,
aunque los asistentes a la Convencion
de Madrid podran beneficiarse de un

Julien Beaudiment.

descuento especial para esta experien-
cia flautistica.

Agradecemos profundamente vuestro
apoyo ¢ interés en la 7. Convencion
Nacional de Flautistas de Espafa en
Madrid. jEstamos seguros de que serd un
evento inolvidable y esperamos compar-
tirlo con todos vosotros!

iNos vemos en Madrid! =

Juanjo Hernandez
Equipo AFE

Juanjo Hernandez.

vww.afeflauta.org

29



Todo Flauta - Marzo 2025 www.afeflauta.org

PROGRAMA DE LA 7. CONVENCION DE LA /A 1S

SALA 1 SALA 2 SALA 3 SALA 4 SALA 5 SALA 1 SALA 2 SALA 3 SALA 4
10:00 10:00 Recital
10:15 | Masterclass | Masterclass 10:15 | Joaquin Jerico | Taller «Comeand
10:30 Jennifer Michel Recital 10:30 play». Gareth Mc- Recital G
: Stinton Bellavance ecita : Learnon i : ecital >ema
10:45 Jennifer Grim 10:45 Recital Pablo Gigosos
11:00 11:00
11:15 Recital 11:15 Recital )
11:30 | Masterclass Julia Gallego 11:30 | Josephine Olech Masterclass Conferencia «Re-
Julien - : flexiones sobre la Par-
1:45 | peaudiment Recital 11:45 Julia Gallego tita». Antonio Arias
12:00 Mario Bruno 12:00 Masterclass
12:15 Showcase Pere Recital Elimina- 12:15 Masterclass Monica Raga
12:30 Alcon Flutes Ester Esteban | toria Con- 12:30 Sharon Bezaly _
12:45 curso 12:45 Masterclass T.::ll!er « Re}sqnanc;{a y
. AFE . ; panico escénico». Ka-
13:00 Recital Paul Taller «Técni ::‘1': Pablo Aleantara tharina Martini
. : . aller «Técnica : Mastercl
13:15 | Edmond Davies Recital Ty Poola 13:30 Taller «Your . aslsvI er;tc ass
Robert Dick - : Recital / Showcase arta
; obert Dic . sound or its». i
13:30 Carcasona Recital . Pearl. Katharina Santamaria
13:45 Nieves Aliafio 13:45 Peter Swinkels Martini
15:15 | Beaudiment | 7, asterclass | jugando en el aula 15:15 Masterclass Marta Santamaria
::2: Mario Bruno | de ﬂag:g;.nPaula 15:30 Robert Aitken Recital Lelya
: 15:45 Bayramogullari
16:00 16:00 Recital
.1t | Showcase Eva Taller «Aprender | Masterclass : :
16:15 Kingma - Mat- jugando erll) elaula | Nieves Aliafio U Masterclass Claudia Walker
ias Zi 16:30 | Showease Brotons | G, Gonzalez
16:30 | thias Ziegler | prgsierclass| deflautar. Clase - & Mercadal
Ester Esteban | practica Paula Padin 16:45
16:45 17:00
17:00 Una charla Taller «Apren- 17:15 Recital Shanna
con... Nieves de a preparar las : P iti
17:15 | Aliafio y Pablo pruebas de acceso 17:30 Mas terclass M astgrclass Final ot
. ~ 17:45 Silvia Careddu Josephine Olech
Alcantara a Ensefianzas Pro- : p Concurso AFE
17:30 fesionales de forma 18:00
s M . inteligente». Raquel 18:15
: asterclass Diaz Esquiva : i
18:00 Robert Dick Recital J i 18:30
: ecital Jennifer 18:45 Masterclass Robert Aitken
18:15 Stinton 19:00 Recital Lelya Bayramogullari
18:30 19:15 Julian Elvira
18:45 | ~yento musical. M I Recital 19:30
19:00 | «En busca de asterclass | paplo Alcantara 19:45
. o Paul Edmond . . —
19:15 | Gaia».Cristina Davies Recital Michel
19:30 Montes Bellavance
19:45

30 31
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Sabado 3 de mayo

SALA 2 SALA 3

Taller «Flautistas
conectados: transfor-

) E Hogar dela
* " HautaTravesera

10:30 Recital Masterclass mando la musica en la A H%w @ AZUMI
10:45 ecita y recital era digital». Antonio _ 1
i Jacques Zoon Carlos Cano Fernandez JUPITER Peard I hute
- | . -
PR 1 . ﬁ,dﬂmwﬁ
ghowgage Taller «Hacking your HﬁMMIL’ o Cps Durhart
11:30 uromusica brain for practice and €nuvo
11:45 performance». Shanna S « ) 7 {fg.rj W MUY AT AN A
12:00 | Masterclass Masterclass Pranaitis '%' .
Adriana Ferreira Andrea Oliva SANKYOFLUTES °  MAMNCKE
: BYAMAHA W _
Masterclass TrgeEcll:cgl!pe MG Taller de reparacion
13:30 Recital Eduard Belmar Recital Duo : _ o
13:45 | Philippe Pierlot Lavado Fischer Ropanasiti 'ﬂs-ipﬂI sicidn todos
_ NuEstros conacimientos para
14:30 e Oniline asesorarte personalinente en tu.
14:45 | Masterclass Masterclass o reparacion.
15:00 | Jacques Zoon Alberto Acuna Recital Disfruta del major servicio en
15:30 Flavia Valente _
15:45 Masterclass E‘P?'IH’I"L! tuinstrumenty!
16:00 | Philippe Pierlot | Concierto Orques- Recital Charla-ponencia Espacie Flautista
16:15 ta de Flautas Atocha Jaime Ramos p .
16:30 I}Eﬁ'utﬂ :!"z &l Tfama
SALA 1 : ;
Concierto de Gala . Disponemos de un amplio catdlogo de instrumentos en
17:00 - 20:00 Adriana Ferreira, Eduard Belmar, Silvia Careddu, todos fos niveles y precios.
Andrea Oliva y Sharon Bezaly. |

. Ofrecemos un servicio de asesorantiento especializado para que
puedas elegir el producto que mejor se adapte a tus necesidades.
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mujeres plauciscas
PIONERAS

M Por Antonio Arias

[VIENE DEL NUMERO ANTERIOR]

delheid Hiinerkoch, de soltera
A}k(ollerl, es mencionada en la Musi-
alische Realzeitung por sus actua-
ciones en la Borsensaal de Bremen en 1870.
Igualmente, actu6 junto a su cunado, el flau-
tista y mas tarde director musical, Diedrich
Heinrich Frese (1753-1807), a quien «supe-
ra en delicadeza [...]» (BoBler, 1790).

Emilie y Auguste Doge? fueron dos
hermanas flautistas alemanas de quienes
carecemos de datos, excepto que eran hi-
jas del flautista ciego Traugott Doge. Hay
constancia de actuaciones de ambas en
1840y 1845.

Eleonore Prochaska (1785-1813)3
fue flautista y percusionista alemana. Hija
mayor de un oficial y profesor de musica,
de quien recibi6 su formacion y con quien
compartié la escena en Berlin. Fue volunta-
ria en el Liitzow Freikorps, bajo el nombre
de August Renz. Fue herida de muerte el 16
de septiembre de 1813. Su gesta fue glosa-
da en poemas de Florian Pichler, Friedrich
Forster y Friedrich Riickert. El méas célebre
de ellos se debe a Friedrich Duncker, y con-
t6 con la musica incidental de Beethoven en
1815 (WoO 96).

La flautista y pianista inglesa Sophie An-
geline Greenhead* (cuyo nombre artistico

(PARCE 2/2)

Eleonore Prochaska.

era Sophie Angeline) fue alumna de flauta de
Robert Sidney Prattens (1824-1868). Debut6 el
15 de septiembre de 1866 en una serie de con-
ciertos de Alfred Mellon en el Covent Garden
Theatre. El Musical World (1866) refiere que
«fue recibida con gran agrado». E1 Hampshire
Telegraph del 11 de diciembre de 1867 se hace
eco de su concierto del 5 de diciembre en New
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Familia Greenhead.

Port (Isla de Wight): «Su interpretacion fue ex-
celente y deleité a su puablico, quien la aplau-
di6 con frecuencia». La encontramos en junio
de 1868 en el concierto anual de Frank Elmore
en el Hanover Square Rooms de Londres. En
1870, la prensa la anuncia como vinculada a la
Unién Musical de Cremona, actuando en mas
de 35 ciudades inglesas hasta 1877.

Nacida en 1871, la flautista y pianista Frie-
da Seyrich® fue hija y alumna de un director
de orquesta. Después de debutar en Bad Kos-
tritz con el Andante en Do mayor para flauta
y orquesta KV 315 de W. A. Mozart, prosigui6
sus estudios con Theodor Winkler” (1834-
1905), a su vez alumno de Louis Drouet®. A
los 14 anos, emprendié su primera gira de
conciertos por Turingia. Siguieron concier-
tos en Berlin, Zeitz y Jena. Present6 obras de
Theobald Bohm y Franz Doppler en la Sin-
gakademie de Altenburg en 1888. En el Neue
Zeitschrift fiir Musik, el critico Bruno Schra-
der comentaba en 1887:

En cuanto a la escasa y, ademas, poco valiosa
literatura sobre su instrumento, me gustaria
recomendar que la joven virtuosa pruebe los
poco conocidos conciertos para flauta de Mo-
zart y Quantz; asi no tendria que desperdiciar
su bonito talento exclusivamente en compo-
siciones como las de Heinemeyer, Haakes,
Demerssemanns [sic] y consorts.

En 1889 aparece en la orquesta del bal-

neario en Bad Ems, de la que se hizo eco la
prensa inglesa:
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Mdlle. Frieda Seyrich, de Roda, participo
como flautista solista en uno de los concier-
tos que se ofrecieron en el Curhaus de Ems,
en el que estuvo presente el rey de Sajonia y
lo disfruté6 mucho. Su majestad se uni6 vigo-
rosamente a los aplausos. (Musical Opinion
and Musical Trade Review, 1889, p. 476).

La flautista alemana Erika Klosterlein®
naci6 en 1878 en Stuttgart, en una familia de
mausicos. Su padre, Theodor Stolz, era direc-
tor de orquesta; su hermana mayor, Emilie,
fue arpista; y la mas joven, Eugenie, tocaba el
violoncello. Erika estudi6 la flauta en Manich
con Rudolf Tillmetz (1847-1915) y en Berlin
con Emil Prill (1867-1940). Emilie y Erika se
presentaron como solistas en la Conzert-Or-
chesters «Stolz» en 1893. Dos afios después,
las tres hermanas realizaron una gira por
Alemania junto a la cantante Franziska Stra-
hldorft. Bajo el nombre artistico de «Panita»,
Erika toco sucesivamente en el Theaterva-
riété de Praga, en el Colosseumn Hermandw
de Lemberg, Colosseum de Viena y luego en
el Orpheum de Graz.

La habilidad técnica de Panitas con la flau-
ta es verdaderamente admirable. [...] El arte,
el sonido impecable, la habil respiracion si-
guen siendo indiscutibles en estas exposicio-
nes y también hay que reconocer que la joven
logré un éxito total entre el publico. (Prager
Tagblatt, 1906).

Erika Klosterlein.

Dos anos mas tarde, actia en Colonia,
como intérprete de un concierto de Jean-
Louis Tulou, un estudio de Rudolpf Tillmetz°
y el Andante KV 315 de Mozart.

El articulo titulado Originelle Kiinstle-
rinnen (Artistas femeninas originales), pu-
blicado en la revista Woche en 1907, vuelve
a debatir, esta vez de modo positivo, sobre
la idoneidad de la flauta como instrumento
para la mujer:

La flauta, como todo instrumento de viento
en general, segtn la opinion popular anterior,
no es para mujeres porque su manipulacion
provoca cierta desfiguracién de los rasgos
faciales. La experiencia por si sola demues-
tra que no importa en absoluto. A las pocos
flautistas que hasta ahora han aparecido en
publico con habilidades significativas no les
ha faltado éxito artistico y externo.

Doriot Anthony Dwyer.

www.afeflauta.org

Su prestigio se extendi6 a Norteamérica, a
lo largo de los conciertos que dio entre 1909
y 1911, tanto en programas clasicos como de
variedades. La prensa la proclama: «Una de
las solistas de flauta mas famosas de Euro-
pa» (Oregonian); «La célebre virtuosa de la
flauta europea» (Salt Lake Telegram), entre
otras criticas elogiosas.

Se conservan grabaciones de la Konzerts-
tiick tiber «Gute Nacht, du mein herziges
Kind» (Franz Wilhelm Abt) op. 198 y de la Fan-
tasia sobre Carmen, ambas de Wilhelm Popp*.

Doriot Anthony Dwyer (1922- 2020)™.
Fue la segunda flauta de la Orquesta Sinfoni-
ca Nacional y la Filarménica de Los Angeles.
Sucediendo a Georges Laurent, fue nombrada
flauta principal de la Orquesta Sinfénica de
Boston, en la que permaneci6 desde 1952 has-
ta 1990. Su condicion de mujer hizo que sus
inicios en esta formacién no fueran fAciles,
pero prevalecio su talento sobre los prejuicios
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aun presentes a mediados del siglo XX. Con
motivo de su jubilacion, la orquesta encar-
g6 un concierto para flauta a la compositora
Ellen Taaffe Zwilich (1939). El Boston Globe
se referia a ella en estos términos: «Doriot An-
thony Dwyer, una leyenda viva de la flauta».

Fue profesora adjunta de miusica en la
Universidad de Boston.

Estreno Vocalise de Aaron Copland el 6 de
abril de 1973. Igualmente, estren6 en Amé-
rica Halil de Leonard Bernstein el 4 de julio
de 1981, con la Sinfénica de Boston, bajo la
batuta del compositor.

Recibi6 importantes galardones: docto-
rados honorarios del Regis College, del Sim-
mons College y la Universidad de Harvard en
1982. Recibi6 la Medalla Sanford de la Uni-
versidad de Yale (1975), un Lifetime Achieve-
ment Award de la National Flute Association
(1993), la Medalla Hutchison de la Universi-
dad de Rochester (1995). El premio al mérito
de flauta de la Boston Woodwind Society lleva
su nombre en su honor. En YouTube se pue-
den escuchar varias grabaciones suyas.

La flautista polaca Karoline Przyrem-
bel® se form6 musicalmente en el conserva-
torio de Varsovia, en el que recibi6 en 1835
el Prix de Mérite. A la muerte de su marido,
durante el levantamiento polaco de noviem-
bre de 1831, huy6 a Alemania junto a otros
muchos de sus compatriotas. Se han docu-
mentado numerosos conciertos suyos en di-
versas ciudades de Francia y Alemania. Sus
conciertos ofrecian el doble aliciente musical
y de ayuda a los refugiados polacos. Ludwig
Spohr no solo apela a sentimientos humani-
tarios, sino que ensalza a la Przyrembel, afir-
mando en una carta del 27 de abril de 1832:
«Un talento que antes practicaba como dile-
tante, una habilidad con la flauta rara en una
dama, ahora le sirve como medio de ganarse
la vida». En sus conciertos, entre otros, toco
Introducciéon y Allegro de Caspar Kummer,
Divertissement de Wilhelm Gabrielsky, Va-
riaciones de Joseph Gohl, Fantasia de Char-
les Cottignies, Variaciones de Jean-Louis
Tulou, Air varié de Louis Drouet y Fantasia
de Anton Bernhard Fiirstenau.
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Hija del flautista italiano Luciano Garibal-
di (ca. 1870-?), establecido en Cardiff y casa-
do con la pianista Sara Rebecca, Anita Pag-
gi tomo parte en conciertos familiares. Sus
hermanas, Josephine y Linda, eran también
mausicas. Los Celebrated Paggi Concert Par-
ty tuvieron lugar en varias ciudades inglesas
entre 1876 y 1899. Los programas incluian
actuaciones de bailarines y actores. Con des-
tino a su grupo, Luciano Paggi realiz6 nu-
merosos arreglos de obras de Mendelssohn,
Haydn Beethoven, Rossini, Bellini, etc. Anita
tocaba también obras de Bohm y Adolf Ter-
schak (1832-1901), pero no actud casi como
solista. Se han documentado conciertos su-
yos como miembro de la Adamless Eden
Company, formada solamente por mujeres.
En similares formaciones, fue integrante de
la Ipswich Ladies y de la Bohemian Band of
Ladies). En 1893, formo6 el grupo femenino
Les Cigales, junto a Rodasbel Watson (vio-
lin), Lilian Mukle (violin), May Muckle (vio-
loncello), y AV Muckle (piano).

Ya entrado el siglo XX, Leonardo de Lo-
renzo menciona en su libro (op. cit.) a algu-
nas de las mas destacadas flautistas nortea-
mericanas. Aunque cronologicamente ya no
se pueda hablar de «pioneras», deseo men-
cionar a algunas flautistas americanas cita-
das en dicho trabajo.

Frances Blaisdell (1912-2009) fue la
primera mujer que ocup6 la plaza de solis-
ta de flauta en la New York Philharmonic
(1932). Habia estudiado con Georges Barrere,
Marcel Moyse y William Kincaid. En los afios
30, fue flauta solista de la National Orches-

Frances Blaisdell.

Caroline Solfronk Vacha.

tral Association, New Opera Company, New
York Ballet y New Friends of Music.
También fue docente en la Escuela de
Mauasica de Manhattan, la Universidad de
Nueva York, la Escuela Dalcroze, la Escuela
de Musica Mannes y la Universidad de Stan-
ford, donde enseii6 durante mas de 35 anos.
Formo parte de la junta ejecutiva de la Aso-
ciacion Nacional de Flauta, que la nombro
miembro honorario en 1992 y le otorgé el Li-
fetime Achievement Award en 19945 ',

Caroline Solfronk Vacha (1924-2006),
alumna de la Juilliard School, fue una de las
primeras mujeres en ingresar en la Chicago
Symphony, ademas de Lois Schafer y y Peggy
Hardin. También toc6 en las Chicago Civic
Orchestrayla Chicago Lyric Opera Orchestra.
Ademas, fue directora de orquesta y enseii6 en
las escuelas secundarias J. Sterling Morton,
Oak Park y Riverside Brookfield en Illinois.

Ruth Freeman Gudeman (1915-2003)
fue una flautista y profesora estadounidense.
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Habria sido primera mujer en ofrecer un re-
cital como solista en el Town Hall de Nueva
York. Alumna de George Barrere durante 14
afnos en Escuela de Musica Juilliard. Lorenzo
dice de ella que es «una de las mejores flau-
tistas de Estados Unidos».

Fue profesora en la Juilliard School y en
la Mannes School of Music, y miembro de di-
versas orquestas norteamericanas.

Mildred Hunt Wummer, alumna de
Georges Barrére y de John Wummer, con
quien se cas6 en 1942. Flauta solista de la
New York Sinfonietta, la Brico Symphony y
la Sinfénica de Mujeres de Nueva York. Fue
presidenta del New York Flute Club y escri-
bio6 critica musical del Daily Capital y Kan-
sas City Star. Ensen¢ flauta y conjunto en el
Washburn College, en varias universidades
del medio oeste y en Dalcroze School y Man-
nes College of Music en Nueva York.

Harriet Peacock. Alumna de George
Madsen y Georges Barrere. Flauta solista de
la Indianapolis Symphony y de la Milwaukee
Symphony. También trabajo para la radio en
Boston y Springfield.

Ruth Dunning formo parte de la Cincin-
nati Symphony.

Lois Schafer (1924-2006) fue alumna
de Georges Laurent. Ademéas de pertenecer
a la Chicago Symphony, enseii6 en el Chi-
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cago Musical College. Posteriormente, es
contratada como flauta solista en la Opera
de Nueva York, en la que permanecié por
10 anos. Durante este tiempo, también ac-
tu6 y grabo6 con la NBC Opera Theatre Or-
chestra, la RCA Victor Symphony Orches-
tra y la Columbia Symphony Orchestra. En
1965, fue contratada para el puesto de flauta
y flautin principal de la Orquesta Sinfonica
de Boston, el «trabajo de sus suenos». Du-
rante sus veinticinco afnos en este cargo, fue
igualmente flautin solista de la Boston Pops
Orchestra. Entre 1965 y 1992, ensei6 en el
Conservatorio de Musica de Nueva Ingla-
terra. Fue miembro de la junta directiva de
la Asociacion Nacional de Flauta estadou-
nidense, que le otorgd su segundo Lifetime
Achievement en 1993.

Barbara Putnam fue flautista en varias
orquestas de California, en particular en la
Jansen Symphony de Los Angeles.

Lilburn Knowland (1900-?) comen-
z6 su vida profesional a los 16 afios en un
teatro. Fue segunda flauta, piccoli, flauta
alto y saxo tenor en la Kansas City Phil-
harmonic Orchestra y piccolo solista de la
Orquesta de la Universidad de Miami (Lo-
renzo, op. cit.).

Julia Drumm Denecke, alumna de
Georges Barrere, fue miembro de la orques-
ta de Minneapolis. Entre los escasos datos
biograficos que he encontrado, fue solista
del Poeme de Charles Griffes (Star Tribune,
Minneapolis, 21 de octubre de 19517). Fue
profesora del flautista, compositor y director
Harvey Sollbergers.

Luella Marie Howard fue miembro
de la Orquesta Filarménica de Los Angeles
(1944-1946) y, mas tarde, flauta principal de
la orquesta del 20th Century Fox Studio en
Los Angeles. Entre sus alumnas encontra-
mos a Nora Schulman (flauta solista de la
Toronto Symphony Orchestra) y a Geraldi-
ne Rotella (flauta principal de Los Angeles
Master Chorale y ayuda de solista-piccolo de
la Pasadena Symphony).

Leonardo de Lorenzo menciona (ver «Bi-
bliografia») en Los Angeles a:

Helen Mead Little, que formo6 parte de
la Orquesta Filarménica de Los Angeles y del
Hancock Ensemble; y Jeanette M. Rogers.

Centrando la atencion en el Conservatorio
Nacional de Paris, centro pedagogico de refe-
rencia en el mundo de la flauta, las primeras
alumnas premiadas fueron:

Georgette René, Lucy Dragon y Suzanne
Crunelle.

Georgette René (1892-1926) descubrid
la flauta gracias a su hermano mayor Ernest,
que mas tarde seria profesor del Conservato-
rio de Nancy. Ambos serian alumnos de Jean
Hugon y, posteriormente de Adolphe Henne-
bains. Georgette es admitida como oyente en
la clase del Conservatorio de Paris. En 1910,
ingresa en el centro interpretando el Concer-
tino de Cécile Chaminade. Es la primera mu-
jer alumna de flauta del conservatorio. Des-
pués de lograr un accésit en 1912, se alza con

Georgette René.

www.afeflauta.org

Centrando la atencion en el
Conservatorio Nacional de
Paris, centro pedagogico de
referencia en el mundo de la
flauta, las primeras alumnas
premiadas fueron: Georgette
René, Lucy Dragon y Suzanne
Crunelle

un segundo premio en 1913 con la Fantaisie
de Georges Hiie, y con el propio compositor
al piano. Un afio més tarde, los candidatos se
enfrentan a la Sicilienne et Burlesque de Al-
fredo Casella. Lamentablemente, Georgette,
victima de un miedo escénico incontrolable,
no toca bien y no recibe recompensa alguna.
Al parecer, los improcedentes e irrespetuo-
sos comentarios de un miembro del jurado
influyeron decisivamente en su actuacion.
Hennebains se enfrenta con el tribunal, Gau-
bert manifiesta su protesta y los demas com-
paneros se solidarizan con ella.

Las malas noticias se suceden: dos dias
después del concurso, el emperador Francis-
co-Fernando es asesinado en Sarajevo. El 1
de agosto se decreta la movilizaciéon general
en Francia. El 3 de agosto Alemania declara la
guerra a Francia. El 13 de septiembre fallece
Hennebains. Georgette ya no vuelve al conser-
vatorio y toma parte en diversas actuaciones
en teatros, salas de variedades y conciertos.
Como los hombres son enviados al frente, los
mas jovenes les reemplazan en las orquestas.
Asi, desde 1916, toca en la orquesta de la Opera
de Paris, en la Sociedad de Conciertos y en las
orquestas Colonne y Lamoureux. Terminada
la contienda, toca en la Société Moderne d’ins-
truments a vent, en los conciertos de la recien-
temente fundada U.F.A.M. (Union des femmes
artistas musiciennes) y en los teatros Moga-
dor y Gaité Lyrique. Toca también el saxo en
el Palais de la Nouveauté, como integrante de
una orquesta exclusivamente femenina.

Georgette René enferma durante varios
anos y fallece en 1929, victima de una hemo-
rragia, cuando tan solo contaba 37 afios.



Lucy Dragon.

Lucy Dragon (1897-1992) era hija de un
oboista. Después de cursar estudios de piano,
ingreso6 en la clase de Adolphe Hennebains
en 1915, simultaneando sus estudios de flau-
ta con los de piano en el Conservatorio de Pa-
ris. Un ano después, recibe un 2.° premio y,
en 1917, un primer premio. La encontramos
en la orquesta del Teatro Mogador, junto a
Georgette René, y en las principales forma-
ciones que acompafiaban las proyecciones
del cine mudo. En 1918 es nombrada solista
de los Concerts Rouge. Su vida musical fue
muy diversa: ambientacion de desfiles de
moda, recitales para el American Women’s
Club, operetas, etc. Fund6 el dao Golden
Stars junto a la bailarina Daisy Londonia. En
1922, es elegida flauta solista de la orquesta
Concerts Radiola, de la mano de la por en-
tonces radio, que emitia conciertos diarios, y
gracias a la cual conquist6 una gran popula-
ridad y suscit6 vocaciones entre los jovenes.

También tomo parte en las actividades de
la Société de Musique d’Autrefois, que abor-
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daba el repertorio barroco, junto a Roger Dé-
sormiere’, Pierre Jamet°, Paul Tortelier® y
Marecelle de Lacour?2.

Formo6 un ddo con la arpista Francoise
Kempf, muy elogiado por Albert Roussel.

Aquejada de problemas de salud, no so-
lamente no renunci6 a sus actividades, sino
que, en los anos 50, lanz6 un bar nocturno
en el que cantaba y tocaba el piano. En la
ultima parte de su vida abrié un negocio de
antigliedades.

(Las informaciones e imdgenes relativas a
Georgette René y a Lucy Dragon me han sido ge-
nerosamente facilitadas por Bernard Duplaix?3,
a quien deseo expresar toda mi gratitud. No solo
las conoci6 personalmente, sino que es depositario
de abundante documentacién de ambas. Ademds,
conserva sus flautas, entre las que cabe destacar la
Louis Lot de Georgette René).

Suzanne Crunelle logr6 un segundo
premio en 1920 y un primer premio en 1921

(con Cantabile et Presto de George Enesco).
Fue alumna de Adolphe Hennebains y de
Léopold Lafleurance.

Pese a que cronolégicamente no se la pue-
da incluir entre las flautistas precursoras,
la norteamericana Elaine Shaffer (1925-
1973) estd considerada como la primera
concertista internacional. Inicialmente au-
todidacta, estudi6 con William Kincaid?4,
bajo cuya tutela ingresa en el Curtis Insti-
tute of Music. Pronto colabora con la Ro-
bin Hood Dell Orchestra y la Philadelphia
Orchestra, bajo las legendarias batutas de
Dimitri Mitropoulos, Serge Koussevitzky y
Eugene Ormandy. Ingreso en la Kansas City
Philharmonic Orchestra antes de lanzarse a
una carrera de concertista que la llevé por
toda Europa, Canad4 y Sudafrica, ofrecien-
do hasta 60 conciertos al afo. Recibi6 de
su maestro la célebre flauta de platino, fa-
bricada por Verne V. Powell, a la que Edgar
Varese dedico su Density 21,5. Desgraciada-
mente, su carrera se trunco por un cancer de
pulmoén que acab6 con su vidas.

Siendo yo estudiante, tuve la fortuna de
escuchar en vivo a Elaine Shaffer en Madrid,
tanto en un recital con el pianista Miguel Za-
netti como junto al arpista Nicanor Zabaleta
y la Orquesta Nacional de Espana.

Elaine Schaffer.

www.ateflauta.org
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NOTAS A PIE DE PAGINA

' https://www.sophie-drinker-institut.de/

huenerkoch-adelheid
> https://www.sophie-drinker-institut.de/
doege-emilie-und-Auguste

> https://www.sophie-drinker-institut.de/prochas-

ka-eleonore

4 https://www.sophie-drinker-institut.de/an-
geline-sophie
https://www.sophie-drinker-institut.de/
greenhead-sophie-angeline

> Fue primer flauta de la Royal Italian Ope-
ra, de la English Opera y de la Sacred Har-
monic Society. Fue autor de piezas para flauta
y piano. Publico estudios para la flauta Sicca-
ma y escalas y ejercicios para la flauta «per-
feccionada» de Pratten.

¢ https://www.sophie-drinker-institut.de/
seyrich-frieda

7 Theodor Winkler (1834-1905). Flautista
aleman, alumno de Louis Drouet. Autor de
una romanza para flauta y piano op. 4 y de un
concierto para flauta y orquesta op. 5. Ambos
estan disponibles en la web de IMSLP.

8 Louis Drouet (1792-1873). Flautista fran-
co-holandés. Fue primer flauta y profesor de
Luis Bonaparte y consejero musical de la reina
Hortensia. Posteriormente, es primer flauta de
la capilla real de Luis XVIII y desempefia mas
tarde diversos cargos. Llevo a cabo su carrera
en Europa y América. Entre sus alumnos se
cuentan William Gordon y Wilhelm Popp. Es
autor de una extensisima produccion.

° https://www.sophie-drinker-institut.de/
kloesterlein-erika-von
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10" Rudolf Tillmetz (1847-1915). Discipu-
lo de Bohm, fue flauta solista de la Hofor-
chester de Munich. Participo en el estreno de
Parsifal de Wagner en Bayreuth (1882) bajo
la batuta del compositor. Fue primer flauta
de la Hoforchester y profesor de flauta en la
escuela Real de Musica de Munich. Es au-
tor del tratado Anleitung zur Erlernung der
Theobald Béhm ‘schen Cylinder-und Rin-
gklappen-Flote mit konischer Bohrung, op.
30, y de una recopilacion de pasajes orques-
tales, pioneros en su género: Orchester-Stu-
dien, op. 38.

' La primera de ellas esta disponible en
IMSLP. No he logrado localizar la fantasia
sobre Carmen.

12 https://repository.lsu.edu/gradschool dis-
sertations/3489

13" https://www.sophie-drinker-institut.de/p/
przyrembel-karoline

Sobre esta flautista, aconsejo el estupendo
articulo del musicologo Tom Moore:
https://www.academia.edu/86372022/Karo-
line Przyrembel flutist active 1831 1848
4 https://www.sophie-drinker-institut.de/
paggi-anita

15" Aconsejo la lectura de la biografia de esta
flautista en Wikipedia.

16 https://www.nyfluteclub.org/about/
history-and-archives/member-obitua-
ries/2009/03/Frances-Blaisdell-1912-2009/
17 https://www.newspapers.com/article/
star-tribune-1951-10-21/11603553/

18 Harvey Sollberger (1938) esta especia-
lizado en musica contemporanea. En 1962
cofundd (con Charles Wuorinen) el Grupo
de Musica Contemporanea en la ciudad de
Nueva York. Es profesor emérito de Musica
en la Universidad de California. Ensefio en la
Universidad de Columbia, en la Escuela de
Musica de Manhattan y en la Universidad de
Indiana. Ha sido director musical de la Sin-
fonica y Coro de La Jolla.

1 Roger Désormiére (1898-1963). Flautis-
ta, director de orquesta y compositor fran-
cés. Dirigio los Ballets Suecos y los Ballets
Rusos. Director de la Opera Cémica, de la
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Opera de Paris y de la Orquesta Sinfénica
Nacional de Francia.

20" Pierre Jamet (1893-1991). Arpista y peda-
gogo francés, fue profesor de arpa del Con-
servatorio de Paris y arpista del Quintette
Instrumental de Paris.

2l Paul Tortelier (1914-1990). Célebre vio-
loncellista y pedagogo francés. Violoncello
solista de la Orquesta Filarmonica de Mon-
te Carlo, Sinfonica de Boston, Radio Paris,
etc., fue sucesivamente profesor del Conser-
vatorio de Paris, de la Folkwanghochschule
de Essen y del Conservatorio de Niza. Formo
a toda una generacion de grandes violonce-
llistas.

22 Marcelle de Lacour (1896-1999). Arpis-
ta y clavecinista francesa, alumna de Wan-
da Landowska. No solo fue pionera en el
repertorio barroco, sino que fue inspiradora
y dedicataria de obras de Bohuslav Martinu,
Alexandre Tansman, Jacques Ibert, Francis
Poulenc, Florent Smitt, Georges Migot, Paul
Ladmirault, Jean Langlais, René Leibowitz,
Louis Saguer, etc. Fund¢ la clase de clavecin
del Conservatorio de Paris.

2 Bernard Duplaix. Flautista, jazzman, pro-
fesor, articulista y conferenciante francés. Es
autor de notables investigaciones y articulos
sobre la Escuela Francesa de la Flauta y sobre
los grandes constructores franceses. Refe-
rencia internacional sobre Louis Lot, atesora
una importante coleccion de flautas de este
excepcional fabricante. Es vicepresidente de
la Association Jean-Pierre Rampal y miem-
bro fundador de la Asociacion Francesa de
Coleccionistas de Instrumentos de Viento.
Deseo subrayar su total disponibilidad para
cuantos investigadores deseen ampliar infor-
maciones sobre las flautas histéricas y sobre
estas dos flautistas.

24 William Kincaid (1895-1967). Flautista
norteamericano, alumno de Georges Barrére.
Fue primer flauta de las Orquestas Sinfoni-
ca de Nueva York (1913-1918) y Filadelfia
(1921-1960). Entre sus discipulos se cuentan
muchos de los mas destacados flautistas nor-
teamericanos del siglo xx: Julius Baker, Fran-

ces Blaisdell, Myrna Brown, Doriot Anthony
Dwyer, Katherine Hoover, Joseph Mariano,
Ervin Monroe, Donald Peck, James J. Pelle-
rite, Maurice Sharp, Albert Tipton, Robert Wi-
lloughby, John Wion y Margorie Yates.

25 Pierre Dambrine: Elaine Shaffer, premiére
femme flitiste concertiste internationale.
Traversieres Magazine n.° 134, 2020.
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@® A qué edad comenzaste a tocar
la flauta y por qué escogiste este
instrumento? ¢CoOmo fueron tus

principios y donde?

Comencé a los 11 afios. Mis padres me apun-
taron al conservatorio como actividad ex-
traescolar, pues son grandes amantes de la
musica, y porque lo consideraban una for-
macién muy completa desde el punto de vista
del trabajo (en lo referido al estudio constan-
te) y cultural.

Ahora bien, la flauta la escogi por casuali-
dad. Mis hermanos estudiaban piano y en aquel
entonces, en el conservatorio de Santander (de
donde soy natural), no existia mucha variedad.
Asi pues, estaba entre el violin y la flauta. El
azar quiso que me decantase por esta tltima.

Sin saber muy bien mi futuro, hice la prue-
ba al desaparecido Conservatorio Superior
de Bilbao Juan Cris6stomo de Arriaga, y para
mi sorpresa, recibi una llamada de Freyr Si-

Con Peter Pearse y Myra Pearse (Solistas de la OSPA).
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gurjonsson (solista de la B.O.S.S. y mi futuro
profesor) diciéndome que habia entrado. Yo
no lo tenia claro..., asi que le costé un buen
rato convencerme.

En mi tltimo curso conoci a Peter Lloyd
y me preparé la prueba para entrar en el Ro-
yal Northern College of Music, en Manches-
ter. Para ello, comencé a dar clase con Peter
Pearse y Myra Pearse (solistas de la OSPA).

Y fue en Manchester donde me topé con
la realidad: el nivel técnico, la madurez in-
terpretativa y la capacidad de analisis de los
alumnos era algo abrumador.

Con Peter aprendi practicamente todo lo
que sé. Tenia el departamento magnifica-
mente organizado. Aparte de flauta recibia-
mos clases semanales de técnica, con Clare
Southworth, de repertorio orquestal con di-
ferentes solistas de las orquestas britanicas,
asi como clases magistrales con profesores
invitados, especializados en diferentes estilos

(Barthold Kuijken, Liza Beznosiuk, Anders
Ljungar- Chapelon, William Bennett, Wis-
sam Boustany, etc.).

Alli realicé un postgrado en flauta y picco-
lo (éste, con Patricia Morris), y obtuve el titu-
lo de Professional Performance en musica de
camara con Karen Jones, actual profesora de
la Royal Academy of Arts.

¢Qué flautistas te han marcado alo lar-
go de tu carrera?

Como estudiante son bastantes los que han
dejado huella en mi vida. Quiza, destacaria
las figuras de Peter Pearse y Myra Pearse,
Peter Lloyd, Karen Jones, William Bennett y
Jaime Martin.

En cuanto a las grabaciones, James
Galway me resultaba fascinante, pues hacia
que todo pareciera facil y muy organico. Con
el tiempo tuve otras referencias, como Pa-
trick Gallois, Jacques Zoom y William Ben-

www.afeflauta.org

nett. Y, por supuesto, siempre he escuchado
a Rampal.

¢Por qué te has dedicado al mundo de
la pedagogia? ¢Qué te atrae de ese mun-
do? ¢Qué niveles impartes y donde?
Imparto clases en el Conservatorio Superior de
Sevilla desde hace un par de anos, aunque he
ensefiado en todos los niveles y en otros Con-
servatorios Superiores en Andalucia, como
Maélaga, Céordoba y Jaén. éQué me atrae? Bue-
no, reconozco que a lo largo de todos estos afos
he ido descubriendo lo complejo y lo bonito de
este mundo. Dar clase no es facil; conseguir
descubrir qué le funciona a cada alumno, don-
de esta el problema —no siempre fisico— re-
sulta una tarea ardua, en especial cuando se
tiene que buscar soluciones a problemas que
uno mismo no ha experimentado.

Sin embargo, en el momento en el que ob-
servas la mejoria y ves a los alumnos defender
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Descanso del ensayo del concierto de Los Jueves
Musicales de la Magdalena, en Cordoba.

la obra con solvencia, entonces sabes que es-
tas recogiendo los frutos. Se aprende mucho
trabajando con ellos. Y quiza sea esa la parte
que mas me gusta de este trabajo: lo que ab-
sorbes de sus anélisis cuando se cuestionan
cémo cambiar aspectos técnicos o interpreta-
tivos, de sus mejorias, de sus momentos bajos,
y la manera que tienen de afrontarlos.
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Concierto en la sala M.?2 Cristina, Malaga.

En definitiva, lo que més me atrae de este
mundo es la continua formacién y conoci-
miento que te proporciona la practica docente.

¢Qué consideras importante a la hora
de escoger tus alumnos? é{Cual es el
procedimiento? ¢En qué te fijas a la
hora de las pruebas de ingreso? ¢Qué
cualidades deben tener los alumnos?
En Andalucia no elegimos directamente. Existe
una prueba de distrito tnico centralizado para
todos los conservatorios superiores. Asi, en fun-
cion de la nota que saquen y de sus peticiones,
los alumnos son asignados a un centro u otro.
En cuanto a lo que me fijo, hay inevitablemente
una parte técnica que es muy importante, pues
sin ese pilar no es posible lograr una buena in-
terpretacion. Sin embargo, el factor que mas me
interesa es la expresividad y personalidad inter-
pretativa que muestra el alumno e, incluso, el
potencial de mejora aparentemente existente
que se puede deducir de su interpretacion, ha-
bida cuenta del margen de error en el juicio es-
tablecido en base a una sola actuacion.

¢Qué es importante que hagan o estu-
dien los alumnos para que mejoren su
nivel? {Qué trabajas con ellos? éQué
les recomiendas estudiar y cuanto?
¢Qué métodos? éQué echas en falta?

En clase suelo trabajar tres libros que con-
sidero fundamentales: Tone Development

Through Interpretation, de M. Moyse, los
7 ejercicios diarios, de A. Reichert, y los 17
Grands Exercises Journaliers, de P. Taffanel
y Ph. Gaubert. De forma paralela, los com-
plemento con diferentes métodos y otro tipo
de ejercicios mas personales.

En cuanto a los alumnos, constancia y pa-
ciencia son dos aspectos fundamentales con
los que tienen que lidiar, y que, en ocasiones,
en especial cuando estan en primero, no sue-
len tener en cuenta. Es necesario que com-
prendan —y aprendan» que el estudio de un
instrumento es un trabajo a largo plazo y que
los resultados no se consiguen en poco tiem-
po. A partir de ahi, existe algo que denomino
«trabajo inteligente», y que no es mas que
saber estudiar organizada y met6dicamente
para obtener el maximo rendimiento en el

Curso de verano en Cantabria.
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tiempo que tengan de estudio. De hecho, una
de las cosas en las que mas suelo insistir es
en la necesidad de desarrollar un habito de
auto-escucha y propiocepciéon consciente y
constante en su estudio diario.

Otro aspecto que echo en falta, y que creo
necesario, es la presencia de una figura pro-
fesional que ejerza de orientador o consejero.
Esto lo comento porque en alguna ocasion he
llegado a presenciar, en el aula de flauta, una
generalizada ansiedad escénica desbordada
por parte de los alumnos, hasta el punto de
tener que acudir a psicologos para poder ges-
tionar los examenes y audiciones.

Y es que éste es un tema al que hay que
prestar atencion, pues no creo que sea el ca-
mino adecuado ni sano para la practica de
algo tan bello como la musica.
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En clase suelo trabajar tres libros que considero fundamentales:
Tone Development Through Interpretation, de M. Moyse, los 7 ejer-
cicios diarios, de A. Reichert, y los 17 Grands Exercises Journaliers,
de P. Taffanel y Ph. Gaubert. De forma paralela, los complemento
con diferentes métodos y otro tipo de ejercicios mas personales

¢Como ves en Espaiia el nivel flautisti-
co y pedagogico? é¢Por qué?
Afortunadamente, existe una combinacion de
talento y ganas de hacer las cosas bien por am-
bas partes, profesores y alumnos. A ello hay
que anadir una cada vez mejor formaciéon mu-
sical, lo cual afecta directamente a la mejora del
nivel pedagogico y, por ende, al flautistico.

¢Qué opinas de los planes de estudio
y los diferentes planes educativos de
los ultimos afos? ¢Qué echas en faltay
qué cambiarias?

Hay una gran oferta en los conservatorios y
eso es bueno. Ahora bien, a mi parecer existe
un exceso de asignaturas en el plan educa-
tivo que, si bien vinieron a compensar o in-
tentar corregir la falta de formacion holistica
del musico, también es cierto que dispersan
la atencion y restan tiempo de dedicacion al
instrumento principal.

Por otro lado, me gustaria que las admi-
nistraciones ofrecieran facilidad a los docen-
tes para que éstos pudieran dar conciertos e
incluso que, de alguna manera, lo regularan
y formara parte de nuestra practica laboral.

Otro campo que tampoco se contempla es
el de las clases grupales, ya sean para técni-
ca o interpretacion. Y es una lastima, pues se
aprende mucho en ellas.

¢Cuadles son las caracteristicas del con-
servatorio de la region donde impartes
clases? éQué particularidades tiene?
¢Como funciona? ¢Cémo es su plan de
estudios? éSon clases individuales o
colectivas? ¢Qué te gustaria cambiar o
mejorar?

En el Conservatorio de Sevilla los alumnos
reciben una clase semanal de flauta de horay
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media, y dos clases grupales de una hora: una
de repertorio orquestal y otra de instrumen-
tos afines (esta Gltima se imparte en tercero
y cuarto). En mi caso, la hora de instrumento
afin la dedico a la ensefianza del piccolo, pues
lo considero esencial de cara al futuro profe-
sional.

Lo que echo en falta, como decia ante-
riormente, es poder realizar clases colectivas
de instrumento dentro del horario lectivo, y
en el caso de mi centro, un espacio escénico
acorde a lo que cabe esperar de unas ense-
nanzas artisticas superiores de calidad.

¢Trabajas todos los estilos musica-
les? ¢Qué importancia le das a la mu-
sica contemporanea dentro del aula?
¢Como la trabajas? ¢Y el repertorio or-
questal yde banda? ¢Y la primera vista?
El reto es que todos los alumnos conozcan e
interpreten obras de diferentes estilos, y ahi
se incluye la musica contemporanea. Asi,
organizo la eleccion del repertorio segtin el
nivel, necesidades, demandas e intereses de
cada uno.

Por su parte, Repertorio Orquestal esta
presente durante los cuatro cursos. Yo im-
parto de tercero y cuarto. La finalidad es que
conozcan la obra en profundidad. Para ello,
se realiza cuidadosamente una seleccion de
algunas de las obras mas representativas
para nuestro instrumento, y los alumnos de-
ben estudiarse cada una de las partes, pues
en clase se van rotando. El trabajo no so6lo
consiste en abordarlo técnicamente, sino sa-
ber qué ocurre alrededor: si estan tomando o
dejando una frase, el empaste sonoro, afina-
cion, igualdad de articulacion, etc.

Por otro lado, uno de los pilares de nues-
tro centro es el calendario de conciertos

www.ateflauta.org

Durante un concierto de musica de camara junto a Aldo Mata, catedratico de cello, en Sevilla.

sinfénicos de la orquesta y la banda, en
colaboracién con otras instituciones de la
ciudad, como la Universidad de Sevilla, la
R.0.S.S. o la Banda Municipal. En torno
a este calendario se planifica de manera
conjunta, con el area de direccion, parte
del repertorio a trabajar en clase, asi como
la seleccion y el papel que van a tocar los
alumnos que participan en cada uno de los
encuentros.

En lo referente a la primera vista, no es
algo que trabaje a diario. Marco unas pau-
tas de estudio a comienzo de curso (por-
que se lo voy a pedir en los exdmenes de
Repertorio). Ahora bien, cuando se van a

enfrentar a una audicion, si establezco un
plan organizado con antelacion, de tal ma-
nera que se vayan acostumbrando y cogien-
do soltura.

El reto es que todos los alumnos
conozcan e interpreten obras de
diferentes estilos, y ahi se inclu-
ye la mausica contemporanea.
Asi, organizo la eleccion del re-
pertorio segun el nivel, necesi-
dades, demandas e intereses de
cada uno
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¢Contais en tu centro con un buen
equipamiento? ¢Disponéis de flauta en
sol, baja, contrabaja, piccolo, etc.? Si
es asi, ¢qué aspectos trabajas con tus
alumnos? ¢Qué recomiendas?
Lamentablemente, en el conservatorio no
hay un buen equipamiento. Tenemos una
flauta en sol que los alumnos han de turnarse
si se requiere de ella en la orquesta o banda,
pues ellos no poseen una propia. Esto hace
que resulte dificil su practica y trabajo.

En cuanto al piccolo, tenemos un ritmo
parecido al de la flauta: hay una parte mecéa-
nica y de sonido, y otra de estudios y obras
que interpretan en las audiciones.

¢Tenéis alguna orquesta de flautas en el
centro donde das clase? éQué activida-
des realizas en el centro, qué tipo de au-
diciones, intercambios, concursos, etc.?
En el conservatorio no hay orquesta de flautas
ni asignatura dedicada a ello. Sin embargo, el
centro si organiza un concurso de solistas de
caracter interdisciplinar, ademas de un con-
curso de musica de cAmara que esta cogiendo

bastante arraigo en los tltimos afios. Aparte,
yo realizo audiciones trimestrales de flauta y
piccolo junto a los profesores de Repertorio
con Pianista Acompainante, pues considero
esencial tocar en publico e interpretar el re-
pertorio que se esta trabajando en el aula.

Cuando un alumno termina un grado,
sea elemental, profesional o superior,
¢qué le recomiendas?
El enfoque es algo diferente. Por ejemplo,
cuando terminan el Profesional y no tienen
claro si se quieren dedicar a la musica, sue-
lo reunirme con el alumno y sus padres para
hablar con ellos. Resulta complejo tomar
parte en el futuro de un alumno, ya que, en
realidad, han de ser ellos quienes decidan
por si mismos. Por esa razon, lo que hago es
exponerles lo que yo creo que es una realidad
incontestable: que la musica es una profe-
sién muy bonita, pero que requiere una de-
dicacion muy intensa y de forma permanente
para el resto de su vida activa.

Con los alumnos del Superior, hablo con
antelacion, es decir, en segundo o tercer cur-

Junto al compositor Emilio Mateu tras la grabacién para RNE en la Fundacién Marcelino Botin (con Rocio
Gobmez, viola, y Daniela Iolkicheva, arpa).
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so comentamos sus perspectivas de futuro y
analizamos posibilidades a tener en cuenta. Y
es que considero vital tener organizado el si-
guiente paso antes de terminar los estudios.
Finalizar la etapa superior y no saber qué ha-
cer puede acarrear frustraciéon y consecuen-
cias psicologicas indeseadas. A partir de ahiy
de lo que hemos debatido, son ellos quienes,
logicamente, tienen la dltima decision sobre
su futuro inmediato.

wvwwafeflauta.org

que muy bien, que habia estudiado mucho.
Cuando fue a sacar el libro observo que no
lo tenia. Yo lo miraba atentamente y con una
risa disimulada. Con cierta rapidez y picar-
dia, me coment6 que no lo tenia y que, muy
probablemente, se lo habia dejado en el atril
de casa... porque habia estudiado mucho.
iCual fue su sorpresa al ver que yo lo sacaba
de mi armario! Con la cara colorada y cabiz-
bajo miraba de reojo a su madre, que se con-

Durante el concierto en Alhaurin de la Torre, en
Malaga__ Festival Internacional Musica de Camara.

Por ultimo, segin tu opinién, é¢qué se
puede hacer para que el nivel de los
flautistas espanoles sea cada vez me-
jor? ¢Estan al nivel de otros paises?

En realidad, como ya he comentado antes,
creo que el nivel ha mejorado considerable-
mente. Tenemos en Espaha gente muy com-
petente que esta entrando en buenas orques-
tas y ganando concursos internacionales. Por
tanto, como se suele decir, no hay nada que
envidiar. Hay que seguir trabajando para que
aquellos que deseen dedicarse a la musica lo
hagan con pasiéon y motivacion.

Cuéntanos alguna anécdota graciosa
que te haya ocurrido cuando eras es-
tudiante con la flauta o como docente.
Estando en un conservatorio profesional,
recuerdo que un alumno no muy aplicado
se habia dejado el libro en clase. La semana
siguiente entr6 con su madre (solia invitar
ocasionalmente a los padres a presenciar
las clases de sus hijos) y le pregunté qué
tal habia ido la semana, a lo cual contest6

Con el cuarteto Inter Cordas Ventum(Rafa Munoz_
Torrero, catedratico de violin; Trino Zurita, catedra-
tico de cello y José M.2 Oyola, catedratico de REPA).

tenia, apurada, de reiirle. Yo, francamente,
tuve que contener la risa.

¢Qué anadirias a esta entrevista que se
nos haya olvidado preguntarte?

No tengo mucho mas que afadir. Sélo darte
las gracias por este momento de charla y por
la magnifica labor que desempeifias a través
de estas entrevistas para con el mundo de la
flauta travesera y la docencia en Espafia.

Roberto Casado, catedratico del
Conservatorio Superior de Navarra.
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CLAUDE DEBUSSY Y LA SONATA
PARA FLAUTA, VIOLA Y ARPA

Francisco Javier Lorez Ropriguer

a Sonata para flauta, viola y arpa
de Debussy, también denominada
por su autor como Segunda Sonata,
ha sido inspiracion para numerosos com-
positores, unas veces con obras instrumen-
talmente literales, y otras, semejantes. Du-
rante los ultimos afios de su vida, Debussy

emprendié una frenética composicion de

obras, entre las que se encontraban tres
sonatas que alcanz6 a concluir. Formando
parte de un gran proyecto de seis sonatas,
fueron concebidas como reconocimiento
a los conjuntos de sonatas mixtas del siglo
XVIII. En esta etapa experiment6 un cam-
bio de actitud respecto a sus nuevas crea-
ciones, fundamentada en la conviccidon de
que la musica francesa estaba necesitada
de encontrar en su propio pasado glorioso
el impulso necesario hacia la superacion. En
la Sonata para flauta, viola y arpa, escrita
entre mediados de septiembre y primeros
de octubre de 1915, aun conteniendo aque-
llos aspectos tradicionales de la técnica de
composicion del maestro, se observa una
acusada simplificacion de medios. Es una
sefial que no pocos estudiosos de la musica
de Debussy han mencionado como el inicio
de una tendencia hacia el neoclasicismo, un
nuevo punto de partida de su peculiar len-
guaje y planteamiento estético que nunca
llegb a su destino.

Ellibro contiene la historia de la obra,
un estudio sobre el lenguaje que emplea el
compositor y un extenso analisis con abun-

dantes esquemas y tablas.m

(O Nlisica  valenciana para

fladta y guita'via)

Academia de la Musica Valenciana,
2022. Joaquin Gerico (flauta) y Ru-
bén Parejo (guitarra), catedraticos
de Musica y Artes Escénicas, Conser-
vatorio Superior de Miisica «Joaquin
Rodrigo» de Valencia, y académicos
numerarios de la Muy Ilustre Acade-
mia de la Misica Valenciana.
Serenata al alba del dia, Joaquin Ro-
drigo; Imagenes del solitario, Rafael
Rodriguez Albert; Kautao, José La-
zaro Villena; Equilibri, Roberto Lo-
ras Villalonga; Suite de los Buenos
Aires, Claudia Montero; Sonatina
Ibérica, Ramoén Garceia i Soler.

Imagenes del
Solitario

itkies Valencuana pata Flautny Guitarsa
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omo en el anterior disco, la citada Aca-
‘ demia de la Musica es patrocinadora

de estas grabaciones con objeto de di-
fundir la musica valenciana de hoy y de siem-
pre, en sus multiples vertientes, con obras de
autores valencianos, en esta ocasiéon, com-
puestas para flauta y guitarra.

El CD presenta piezas de compositores
muy ilustres, como Joaquin Rodrigo y el ali-
cantino Rafael Rodriguez Albert que, aunque
su obra es menos conocida, su obra plantea
un enorme interés musical. Esta antologia
recoge también la Suite de los Buenos Aires,
de Claudia Montero, tristemente despare-
cida no hace mucho tiempo. Aunque no era
valenciana —nacida en Argentina—, ha vivi-
do durante mucho tiempo en Valencia. Otros
autores son: Roberto Loras Villalonga, que
preside en la actualidad la Academia; José
Lazaro Villena, catedratico de guitarra, y Ra-
mon Garceia i Soler, director de orquesta.

Rubén Parejo y Joaquin Gerico6 vienen
realizando un intenso trabajo de recupera-
cion y promocion de la musica valenciana
escrita para estos dos instrumentos. La cali-
dez y solvencia de estos artistas ha quedado
suficientemente demostrada en sus nume-
rosos conciertos y en grabaciones discogra-
ficas realizadas por separado, que avalan las
favorables criticas y el reconocimiento que
han obtenido a lo largo de su ya dilatada ca-
rrera, por lo que en el presente disco se po-
dré percibir un alto nivel técnico de musica
de camara.m

Francisco Javier Lopez R.
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Eduard Sanchez, flauta y Enrique Ba-
garia, piano; Claudi Arimany, flauta

Da Vinci Classics. htpps://davinci-edition.com

s un placer dar la bienvenida a la pri-
Emera entrega de la integral de la obra

para flauta de Hummel de la mano de
dos grandes intérpretes.

Nacido en Pressburg en 1778, Hummel fue
un nifio prodigio. Se formé como pianista y
violinista. Mozart y Constanza, que acababan
de perder un hijo, le acogieron con paternal
cariiio en su propio hogar, en el que recibio
clases de piano y de composiciéon. Después de
varios viajes alternando conciertos y clases de
Haydn, Clementi, Salieri y Albrechtsberger,
ocup6 diversos puestos, entre otros el de kon-
zertmeister de la corte de Nikolaus Esterhazy
y Hofkapellmeister en Stuttgart y Weimar.

Al fallecimiento de Beethoven, Hummel
llevo su féretro, y en el concierto de homena-
je improviso sobre temas del Coro de Prisio-
neros de Fidelio.

Hummel fallecié en 1837 en Weimar. Ha-
bia cosechado importantes reconocimientos
como miembro del Institut de France, Socié-
té des Enfants d’Apollon, Société de Musi-
que de Ginebra, Sociedad Holandesa para el
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Avance de la Mfsica, Sociedad Filarmonica
de Londres, Gesellschaft der Musikfreunde
de Viena, etc. Recibi6 la Legion de Honor y la
Orden de Weimar del Halcon Blanco.

Con un catalogo de méas de 300 obras, fue
autor de varias obras con flauta en diversas
combinaciones, desde la sonata con piano al
septeto, pasando por interesantes arreglos
de sinfonias de Mozart, Haydn, Beethoven y
Romberg.

El CD objeto de esta resena presenta la so-
nata en Re mayor, Op. 50; la sonata en La ma-
yor, Op. 64; la sonata en Sol mayor, Op. 2.9,
n.° 2; el Grand Rondeau Brillant, Op. 126 y
dos extractos de su 6pera Mathilde von Guise
(1810), arregladas para 2 flautas por William
Forde (1797-1850). Este ltimo fue muisico,
erudito, editor, coleccionista y flautista.

Eduard Sanchez (https://eduardsanchez.
net/) es profesor del Conservatorio de Mu-
sica de Barcelona. En su enorme palmarés
se cuentan premios internacionales en Bru-
selas, Londres, Paris, etc., y sus actuaciones
tienen lugar en las principales salas de con-
ciertos y festivales de numerosos paises, in-
cluyendo estrenos y grabaciones.

Su labor pedagogica se desarrolla, ademas
de en el citado centro de Barcelona (de cuya
orquesta de flautas es director), en Eduka-
mus (Valencia), en el Conservatorio Iale
School Elian’s y en la MUSIKEX (Escuela Su-
perior de Musica de Extremadura).

Por su parte, Enrique Bagaria (https://
www.enriquebagaria.com/) ha sido galardo-
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JOHANN NEPOMUK HUMMEL

MUSIC FOR FLUTE
AND PIANO VOL. |
JIlJ ETE S0 s L

re. 50, 64, 2a

EDUARD SANCHEZ ENRIQUE BAGARIA
FLUTE PIANO

nado en numerosos concursos pianisticos,
tanto nacionales como internacionales. Cabe
destacar el primer premio en la 52 edicion
del Concurso Internacional «Maria Canals»
(Barcelona 2006) y su participacion en el XV
Concurso Internacional de Santander «Palo-
ma O’Shea» (2005). Desde entonces, su pro-
gresion ha sido constante. Disfruta de una
reconocida proyeccion nacional e internacio-
nal y es profesor en el Conservatorio Supe-
rior de Musica del Liceu de Barcelona y de la
ESMUC, ademas de impartir diversos cursos
y clases magistrales.

WITH CLAUDI ARIMANY

Eduard y Enrique han contado con la co-
laboracion del gran flautista Claudi Arimany
en la obra que cierra el disco. Los tres firman
una grabacion para la que solamente caben
los elogios. Cameristas natos, el CD es una
muestra de su maestria, logrando versiones
elegantes y refinadas que constituyen refe-
rencias indiscutibles en la obra de Hummel.
Gracias por acercarnos a estas preciosas pa-
ginas para disfrute de flautistas y de meloma-
nos curiosos. Mi mas cordial enhorabuena,
esperando con impaciencia los dos CD que
completaran la integral.m
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Academia de la Musica Valenciana,
2024. Joaquin Gerico (flauta) y So-
nia Sifres (piano), catedraticos de
Musica y Artes Escénicas, Conserva-
torio Superior de Musica «Joaquin
Rodrigo» de Valencia, y Académicos
Numerarios de la Muy Ilustre Acade-
mia de la Misica Valenciana.

ste representativo CD nos muestra
Eun repertorio de miusica creada por

compositores valencianos, con la ex-
cepcion de Francisco Casanovas, que, aun-
que nacido en Barcelona, paso gran parte de
su vida en Valencia. La obra Amanecer, de
Joaquin Gericd, proporciona el nombre que
da titulo de esta excelente compilacion ma-
gistralmente interpretada por Joaquin Geri-
c6 y Sonia Sifres, que vienen realizando des-
de hace mas de una década un importante
trabajo de recuperacion y estudio de obras
creadas por autores valencianos, escritas
para flauta y piano. El hecho de pertenecer
ambos al Conservatorio Superior de Musica
«Joaquin Rodrigo» de Valencia, y a la Muy
Ilustre Academia de la Musica Valenciana,
ha favorecido considerablemente la coope-
racion de estos artistas en su investigacion.
Entre otros objetivos destacados, sobresale

el de rescatar del olvido obras de autores
valencianos tan ilustres como Manuel Palau
(Dolcainers) u Oscar Espla (Cantos de an-
tano), a la vez que han mantenido el interés
en difundir algunas piezas poco ejecutadas,
como la Fantasia concertante A.V. 11, de
Andrés Valero, o el Tempo de Guajira, de
Francisco Casanovas. Asimismo, han inclui-
do otras obras mas recientes, como la Sona-
ta, de Javier Martinez Campos, el Preludio
y danza mediterranea, de Bernardo Adam
Ferrero, asi como Equilibri, de Roberto Lo-
ras —en la que han sido protagonistas del
estreno absoluto—, ademas de la magnifica
obra, Amanecer, del propio Joaquin Gerico,
que nos ilustra sobre su obra entre las notas
del CD:

[...] Escribi esta pieza para flauta y
piano en 2023, dedicada a una persona
muy especial, Juan Garcia Armengol,
excelente cirujano, filosofo y flautis-
ta, a la par que gran persona y amigo.
La obra se ajusta al nivel medio como
flautista del Dr. Armengol, dando co-
mienzo con un tempo lento, emotivo y
reflexivo, de esperanza..., que pronto se
transforma en un vals que conecta con
el Allegro que da vida a la parte final de
la obra, una parte final precedida por
una cadencia que da repaso a algunas
técnicas extendidas, que ya son de uso
comun entre todos los flautistas con-
temporaneos. [...] m

Francisco Javier Lopez R.
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