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ARTICULO
6.2 CONVENCION DE LA AFE
Por Juanjo Hernandez

SIENTAN CATEDRA
FERNANDO RANA BARREIRO
Por Roberto Casado

ARTICULO

EL COLOR PRODIGIOSO DEL
SIMBOLISMO DE CLAUDE DEBUSSY

Por Francisco Javier Lopez R.

ARTICULO
EL FLAUTISTA ANTONIO ARIAS YEBRA,

EJEMPLO DE PROFESIONALIDAD Y
SUPERACION

Por Juan Francisco Cayuelas Grao

RESENAS
LA FLAUTA DEL SIGLO XXI.
JULIAN ELVIRA. PRONOMO

EDUARDO COSTA ROLDAN:
PERFIL DEL AIRE

Por Antonio Arias
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IFLAUTAS
BAR ROCAS

CABEZAS EN MADERA

para flauta y piccolo




Portada 28

AFE
Asociacion
de Flautistas
de Espana
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Presidente
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afepresidente@gmail.com

Vicepresidenta
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; Secretaria
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Tesoreria
Juanjo Herndndez Muiioz
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Asociacion de Flautistas de Espana
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Juanjo Herndndez Muiioz
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stimados socios y socias, una vez mas nos
llena de alegria presentaros un nuevo nu-
mero de nuestra revista TODO FLAUTA.

En este numero 28, queriamos agradece-
ros en primer lugar la asistencia y apoyo a la
VI Convencidon de la AFE, que tuvo lugar en
el Conservatorio Superior de Malaga los pa-
sados dias 29, 30 de abril y 1 de mayo de este
2023. Nuestra mas sincera gratitud también
al equipo directivo del conservatorio por las
facilidades que nos pusieron para celebrar-
la. El éxito de esta convencidén es también el
vuestro.

Légicamente, hemos dedicado una parte de
este numero a intentar resumir e informar de
todo lo acontecido en esta ultima Convencion,
ademas de, como siempre, exponer todo el inte-
resante abanico de entrevistas, investigaciones,
resefas y articulos que recibimos de vosotr@s.

El protagonismo de la portada, como no po-
dia ser de otra manera, es para esta VI Conven-
cion de la AFE, uno de los encuentros mas im-
portantes que se celebran en nuestro pais para
los profesionales de la flauta travesera.

Comenzamos con un articulo dedicado a la
VI Convencidn escrito por Juanjo Hernandez en
el que se detalla todo lo referente a ésta. En la
clasica y celebrada seccién «Sientan Catedray,
Roberto Casado entrevista al catedratico del Con-
servatorio Superior de Vigo, Fernando Rafia Ba-
rreiro. En el tercer articulo, Francisco Javier Lopez
nos habla del color prodigioso del simbolismo de
Claude Debussy. Antonio Arias Yebra es protago-
nista de un articulo que Juan Francisco Cayuelas
Grao escribe sobre su figura.

Desde la AFE

Y no podemos cerrar esta pequefia presen-
tacion sin antes volver a expresar nuestro agra-
decimiento a todas las personas que realizan
un aporte personal en forma articulos o rese-
fas, de manera voluntaria y desinteresada, a la
revista, asi como a |@s que con su publicidad
nos ayudais a continuar afio tras afio haciendo
gue esta publicacidn siga gozando de nuevas
entregas y buena salud.

Os invitamos, como siempre, a que nos en-
viéis vuestras colaboraciones a nuestro correo
de la revista: afetodoflauta@gmail.com. Todas
seran bien recibidas.

Y recordad que a través de nuestras redes
sociales podéis estar siempre informad@s vy
conectad@s con las actividades que se realizan
desde la AFE.

Un cordial saludo. m

EQUIPO AFE

Convencion
dela ASOCIACiON de

afeflauta.org

de Espafa

25880 de abril y IMEIENMay.e

Para enviar articulos, comentarios o propuestas puedes escribir al correo de la revista: afetodoflauta@gmail.com

La AFE no se responsabiliza de las opiniones reflejadas en los textos de los articulos publicados, cuya responsabilidad solo pertenece
a los autores. El envio de los articulos implica el acuerdo por parte de sus autores para su libre publicaciéon. La revista TODOFLAUTA
se reserva junto con sus autores los derechos de reproduccién y traduccién de los articulos publicados.




AFE 6
Asociacién

de Flautistas

de Espaia CO nve n C i (.,),n
afeflauta.or dela ASOCIaCION de

de Espana

2880 de abril y 1LUGEESM gy e




a Convencion Nacional de Flautistas

de Espafia es un evento bienal que re-

une a musicos, estudiantes y amantes
de la flauta de todo el pais. Este encuentro es
un espacio invaluable para celebrar la musi-
ca y la comunidad flautistica, asi como para
fomentar el intercambio de conocimientos y
experiencias entre intérpretes de diferentes
niveles.

Historia y objetivos

Desde su inicio en 2010, la AFE ha tenido
como objetivo principal promover la flauta
como instrumento musical y elevar su esta-
tus en la escena musical espanola. Esta ini-
ciativa también busca fortalecer los lazos
entre los flautistas profesionales y los estu-
diantes, creando un ambiente propicio para
el aprendizaje y la inspiracién mutua.

Un poco de historia

Era el afo 2020 y la COVID 19 causaba es-
tragos en todo el mundo. Llevabamos casi
un afno preparando la 6.2 Convencion de la
AFE, que iba a tener lugar en Malaga, el 1, 2
y 3 de mayo de 2020. Teniamos un planning
completo, sin un hueco libre y con lista de es-
pera, con 45 artistas nacionales e internacio-
nales confirmados, con mas de 350 entradas
vendidas a 2 meses de la fecha... Todo esto
gestionado por un equipo de 6 voluntarios,
flautistas que en nuestros ratos libres gestio-
namos una asociaciéon grande, que requiere
de mucho trabajo y sacrificio, todo de forma
totalmente desinteresada, por amor al arte,
por amor a nuestro instrumento y a la Aso-
ciacion de Flautistas de Espana.

Como todos sabemos, fue imposible de
realizar. El pais estaba paralizado a todos los
niveles, pero no quisimos darnos por ven-
cido. Y ahi fue cuando naci6 EUROFLUTE
Solo Competition, el primer concurso online
de flauta travesera en Europa que resulté un
verdadero éxito gracias a todos vosotros. iSin
vosotros, la convencion no hubiera sido lo
mismo!

Este afio por fin hemos conseguido llevar a
cabo este acontecimiento tres afios después.

www.afeflauta.org

La VI Convencion

La tan deseada por todos 6.2 Convencion
de la AFE ha tenido lugar en Malaga entre
los dias 29 y 30 de abril y 1 de mayo en las
instalaciones del Conservatorio Superior de
Malaga, donde tuvimos toda la cooperacion
y todas las facilidades por todo su equipo hu-
mano para desarrollar nuestro trabajo y acti-
vidades. Un verdadero lujo.

Hemos podido reunir en un mismo even-
to a artistas consagrados, con un talento tan
joven (entre otros) como el de Rafael Adobas,
junto a los ganadores de Euroflute o de la ul-
tima edicion del concurso de la AFE. Hemos
tenido el placer de contar con la presencia de
algunos de los flautistas mas aclamados del
momento, como Silvia Careddu, Félix Rengli,
Adriana Ferreira, Michel Bellanvance, Alva-
ro Octavio y muchos maés. Pero sin vuestra
presencia y apoyo, todo se hubiera quedado
en nada. Muchas gracias por hacer de este
acontecimiento una de las grandes reuniones
musicales de este pais.

Actividades destacadas

Durante la convencion, los asistentes pudie-
ron participar en una variedad de activida-
des, incluyendo:

1. Conciertos y recitales: Destacados
flautistas, tanto nacionales como internacio-
nales, nos presentaron conciertos y recitales,
ofreciendo interpretaciones de alto nivel que
inspiraron a los musicos de todas las edades.

2. Clases magistrales: Reconocidos pro-
fesionales de la flauta impartieron clases
magistrales, brindando a los estudiantes la
oportunidad de recibir consejos directos y
mejorar sus habilidades técnicas y artisticas.

3. Talleres y conferencias: Se ofrecieron
talleres practicos y conferencias sobre diver-
sos temas, desde técnicas de interpretacion,
ponencias historicas o psicologia escénica
hasta cuidado del instrumento y pedagogia
de la flauta.

4. Constructores y expositores: Empre-
sas relacionadas con la flauta y la musica en
general presentaron sus productos y servi-
cios, ofreciendo a los asistentes la posibilidad



de explorar y adquirir nuevos instrumentos y
accesorios, asi como la posibilidad de ajustar
y reparar gratuitamente sus flautas y picolos.

5. Concursos y premios: Se organizo6 el
concurso para flautistas de la categoria de
grado profesional, brindando oportunidades
para que los musicos jovenes demostrasen su
talento y recibiesen reconocimiento por sus
logros.

Ganadores de los distintos concursos
Como no podia ser de otra manera, os deja-
mos la relacion de ganadores. Enhorabuena
a todos/as.

AFE
Asociacién
de Flautistas
de Espaia

=)

GANADORES CONCURSO

Convencien Malaga, 2023

ﬁ e CoNCcUrso s Asociacion

de Espafa

afeflauta.org

PRIMER PREMIO

* 600 € donados por la

* Un piccolo AP86 Hayne
valorado en 2670€,
donado por Musikarte
WM. S. Haynes.

¢ Un pack de accesorios

para flauta y piccolo
valorado en 130€, donc
por Artis Store.

10

e Concurso . Asociacién

de Espafia

afeflauta.org

SEGUNDO PREMIO

* 300 € donados por la A
 Una flauta alto Jupiter
JAF1000 valorada en
2550€, donada por
Euromusica Fersan.

29, 30 de abril y 1 de mayo

6. Concurso . Asociacién

de Espafa

ssssssssss

TERCER PREMIO

¢ Un piccolo Miyazawa
valorado en 850€, asi
como un enzapatillado
valorado en 350€, dona
por el Hogar de la Flau
Travesera.

»

29, 30 de abril y 1de mayo

6‘ Concurso . Asociacién

de Espafia

PREMIO ESPECIAL

A la mejor interpretacién de lc

afeflauta.org

obra comisionada de Katrina
Penman:

¢ 350 € para gastar en
mantenimiento o enzapatilla
la flauta o flautin, partituras
accesorios, donado por
Soloflauta Valencia.

¢ Un lote de partituras con la

coleccién de las obras AFE,

donado por la Editorial Broi

Mercadal.



Impacto y futuro
Alolargo de los afios, la Convencién Nacio-
nal de Flautistas de Espafia ha dejado una
huella significativa en la comunidad musi-
cal del pais. Ha inspirado a generacienes
de flautistas y ha contribuido al crecimien-
to y desarrollo de la musica parafl en
Espafia. A medida que el evento continia
evolucionando, se espera que-siga’siendo
un punto de encuentro crucial para ]@ﬁg’ﬂl’l-
sicos y amantes de la flauta, promoviendo
la excelencia artistica y el intercambio de
ideas.

En resumen, la Convenciéon Nacional
de Flautistas de Espafia es un evento que
celebra la pasién por la flauta y la musica,
proporcionando una plataforma tnica para
el aprendizaje, la conexion y el enriqueci-
miento de la comunidad flautistica en todo
el pais.

Ya estamos preparando la proxima, y en
los siguientes ntimeros de la revista y en
nuestras redes sociales iremos ampliando
toda la informacién al respecto.

https://www.facebook.com/afefla

pana/

Juanjo Hernandez

Equipo AFE y Profesor Titular del Centro
Superior Katarina Gurska.

wwwafeflauta.org

Convencion
dela ASOCIACION de

de ESpana

o

Y| vy la@e maye

f

11



Todo Flauta - Oc

29, 30 de abril

10:30 - 11:00
RECITAL
Julian Elvira, flauta
subcontrabaja
Suite N° 2 en Re m para cello
J.S.Bach
arr Julian Elvira

Prelude

Allemande

Courante

Sarabande

Menuet1& I

Gigue

RECITAL
Ana Ferraz, flauta

ubre 2023

y 1 de mayo

11:00 - 11:30

RECITAL

Christie Beard, piccolo
y flauta

C li

TALLER

i idad

Rising Oceans
H. Beeftink

Farewell Feathered Friends
Jacob TV

Hindewhu

E.Williams

Fanmi Imen (‘Human Family’)
V. Coleman

12:00 -12:30
TALLER Y ACTUACION
FLAMENCA

Karlos Nao, flauta

piano

de la flauta.
Nayra Gomez Caceres,
ponente

11:15 - 12:15

TALLER

Alto Desempeiio para flau-
tistas: Como practicar para
ser eficaz en momentos de
presion.

Elena Muerza, ponente

. 12:30 - 13:30
Alina Artemyeva, piano Carlos Hermoso de SHOWCASE
Mendoza, guitarra

SonataenLaM, Julio Heméndez.
C. Franck oy

“Allegretto ben moderato 13:00 - 13:30 constructor

Allegro RECITAL — —

Recitativo-Fantasia: Ben moderato | Saleta Suarez, flauta 1315 - 1415

Allegretto poco mosso Alina Artemyeva, piano TALLER
= Sonate Composicién para Orquesta
1 -1 F. Poulenc de flautas.
RECITAL Allegro malinconico Eduardo Costa, ponente
Joidy Blanco, flauta Iﬂf:s‘t’g"ﬁ oo R
Cameron Roberts, piano Episo dj 15:00 - 16:3
Fantasie-Sonate Op17, sade
M. Meyer-Olbersleben B. Jolas TALLER

Ledhaft Sonata iiVen y Participa... que no

Standchen L. Liebermann te lo cuenten!!

Bacchanale 1 Mariana Fernandez,
Aires Gitanos Op 20 u ponente
P Sarasate -

iede 16:30 - 17:30

13:00 - 14:00 RECITAL TALLER
MASTERCLASS Alberto Navarra, flauta L
Silvia Careddu Cameron Roberts, piano Compasicion para
C:mcienn Sonate " Orquesta de flautas.
J. Ibert (I tempo) F. Poulenc Eduardo Costa, ponente
Ana Ros, flauta Allegro
Ballade Cantinela 17:45 - 18:45
C. Reinecke Presto giocoso TALLER
Laura de D flauta iike Op 73

Matthias Ziegler,
flauta a sélo

15:30 -
MASTERCLASS
Ana Ferraz
Concierto

C. Reinecke (I tempo)
Rebeca Bayén, flauta.
The Panic Flirt
A.Delgado

Pedro Davila, flauta

14 - 0
CONCIERTO
iiVen y Participa... que no
te lo cuenten!!

Puesta en escena por los flautistas

participantes

18:00 - 1
RECITAL
Michel Bellavance, flauta

Pedro José Rodriguez, piano

Aria Op 48 n°1
E. von Dohnanyi
Fantasie-Sonate Op 17
M. Meyer-Olbersleben
Ledhaft
Standchen
Bacchanale
18:45 - 19:45
PRESENTACION

INTERACTIVA

“Conoce el Flutebox con el
primer método en espafiol y
pon en practica los prime-
ros consejos con tu flauta’
Oscar Vazquez, ponente

R. Schumann
I

i

g
Ballade
F. Martin

15451615
SHOWCASE
Pere Alcon, constructor

16:30 - 17:30
MASTERCLASS
Christie Beard
Concierto en Do M

A. Vivaldi (I tempo)

Amaia Turumbay, piccolo
Concierto

L. Liebermann (I tempo)
Egoitz Espifia, piccolo
17:45 - 18:45
MASTERCLASS
Saleta Sudrez
Sonata en La M Op.13
G. Fauré

Raill Delgado, flauta
Concierto
C. Nielsen
Maria Alvarez, flauta

19:00 - 0
SHOW CASE
Abell Flutes, constructor

Expositores

12:00 a 20:00 horas

Este programa esta
sujeto a cambios por
parte de la Asociacién
de Flautistas de Espaiia

Alto Desempeiio para
flautistas: Como

practicar para ser eficaz en
momentos de presion.
Elena Muerza, ponente

18: :

TALLER

Mantenimiento y cuidado
de la flauta.

Nayra Gomez Caceres,
ponente

CONCURSO
AFE

ORGANIZA: ‘J

AFE
Asociacién
de Flautistas
de Espafia
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29, 30 de abril

10:00 - 11:00
MASTERCLASS
Félix Renggli
Sonatina

H. Dutilleux

Gonzalo Palau, flauta
Fantaisie Freyschutz
P. Taffanel

Carmen Arjona, flauta

RECITAL
Gaspar Hoyos, flauta
Pedro José Rodriguez, piano
Fantaisie Caprice
A. Jolivet
Pastourelle
G.Berg
Danse de la chévre
A. Honegger
Deuxiéme Sonate
P. Gaubert
Pastorale
Andante
Assez vif
Tango Fantasia
J.Gade

12: :00

RECITAL

Daria Falkiewicz, flauta
Francesca Croccolino, piano
First Sonate

B.Martinu

Allegro moderato

Adagio

Allegro poco moderato
Sonata

. Szeligowski

Allegro moderato

Andante cantabile

Allegro con brio

Molto vivace

1315 - 1
SHOWCASE
Pearl Flutes
Patricia de No
Sonata op.18 KV. 301 en Sol Mayor.
W. A. Mozart

1 Allegro con spirito

11 Allegro
Fantasia brillante sobre la opera
Carmen de Georges Bizet
F.Borne

15:00 - 16:00
PRESENTACION
INTERACTIVA

“Conoce el Flutebox con el
primer método en espafiol y
pon en préctica los primeros
consejos con tu flauta”
Oscar Vazquez, ponente

16:00 - 17:00
MASTERCLASS
Rafael Adobas
Sonata Apassionata

. Karg-Elert

Ménica Lazo, flauta
Chaconne Op. 107

. Karg-Elert

Lucia Hermosilla, flauta

“Music is Life" Sonatina Deuxiéme Sonate Grand Sonata Op.41
Rafael Adobas Claude Arrieu Philippe Gaubert John Francis Barnett
Sonata Allegro moderato Pastorale Allegro
Erwin Schulhoff AELITD AT Andante con moto
"Allegro moderato Presto Assez vif .
Scherzo F para flauta sola Les follies dEspagne oz
Aria (andante) Fumori Tanada explosant-fixe, para Barcarolle et Scherzo
Rondo-finale (allegro Impresiones delaPuna  flauta sola HEERIR
molto gajo) Alberto Ginastera Marin Marais/Pierre ~ Fantasia sobre
Quena Boulez arr F. Renggli “La Traviate’
Cancidn 1 Pastore Svizzero Giuseppe Verdi
Danza Pietro Morlacchi
ORGANIZA: ‘8
Expositores

y 1 de mayo

DOMINGO 30 de ABRIL de 2023

17:00 - 18:00 CONCURSO AFE 2020
MASTERCLASS Carmen Arjona, flauta
Michel Bellavance Alina Artemyeva, piano
Sonatina Sonatine

H. Dutilleux H. Dutilleux

Madalena Lopes, flauta

Fantasie- Sona$e Op17 ;a;;?;:f:l'reyschutz

M. Meyer-Olbersleben

Sofia Salazar, flauta Aires Gitanos

P Sarasate

GANADOR EUROFLUTE
SOLO COMPETITION 2020
Tomasz Sierant, flauta
Francesca Croccolino, piano
Lohengrin Fantasie

]
P G. Briccialc
10:00 - 10; 0O
Petite Suite "En Bateu

SHOWCASE C.Debussy (o)
Euromisica Chant de Linos 3
——— A. Jolivet
10:30 - 11:30 <
MASTERCLASS 17:45 - 1815 ()
Javier Castiblanque SHOWCASE - |
Concierto Re M Op. 283
Concierio ‘Yamaha Flutes 0

—

Nuria Angel, flauta
Concierto Re M Op. 283
C. Reinecke

Uxia Aldea, flauta

o

1
MASTERCLASS 10:00 - 1115

Ruth Pereira TALLER

“Entrenamiento mental “Como probar una flauta”

practico en audiciones”
Concierto Do M RV443

Enrique Pernia y Cristian
Sanmartin, ponentes

Irene Mata, piccolo (I tempo)
Concierto Do M RV443

=]
o
D
Q
>
()
O
O
A. Vivaldi -—
Eva Raquel del Real, piccolo (I | Las flautas Schwedler, el Q
tempo) ltimo baluarte de las flau- 9
— tas de sistema antiguo en =
13:00 - 1400 Alemania o
MA:rEilicuss M* del Carmen Fuentes, >
Joidy Blanco
Concg;(o ponente Q_
C. Nielsen ) 7 m
o e TaLLer m
CPE.Bach “Como probar una flauta” A
Maria Milagros Lépez, flauta Enrique Pernia y Cristian Q
in, ponentes
15:00 - 16:00 =
MASTERCLASS 13:30 - 1 o
Gaspar Hoyos TALLER n
Concierto Re m Las flautas Schwedler, el -+
g:a-:";:s“m — ltimo baluarte de las flau- Q
Ballade . tas de sistema antiguo en n
- Martin Alemania
Maribel Orrego, flauta M? del Carmen Fuentes, Q.
— ponente (]
1600 -17:30 e
RECITAL 14:30 - 17:30 m
GANADOR Final Concurso AFE 2023 0
CONCURSO AFE 2018 Laura Lara, piano ho]
Gonzalo Palau, flauta )
Alina Artemyeva, piano 1815 3
Fantasie Fallo jurado y entrega de
C. Friihling Premios V)]
Sonatine
PSancan JURADO AFE 2023

Aria de Lensky

e ey Juan Carlos Chornet (presi-

dente), Javier Contreras, Elisa
Eugenia Guerra,

Yolanda Gonzalez

y Katrina Penma

CONCIERTO DE GALA /19:00

AFE
Asociacion
de Flautistas
de Espaia

10:00 2 18:30 horas

Este programa esta
sujeto a cambios por
parte de la Asociacién
de Flautistas de Espana




29, 30 de abril

y 1 de mayo

LUNES 1 de MAYO de 2023

10:30 - 11:00
RECITAL
Vandalia Trio
Interludio I - Habanera

Pantoum Suite (Piano Trio)

M. Ravel

Interludio Il - Nana

Origen (Asturias)

1. Albéniz

Oblivion/Olvido

A. Piazzola)

*Todas las composiciones y adap-
taciones son de Vandalia Trio
Irene Jiménez, flauta
Fernando Garcia, violin
Pablo Estébanez, contrabajo

11:30 -
RECITAL
Francisco Lopez, flauta
Alina Artemyeva, piano
Fantaisie op. 79
G. Fauré
Piéce en forme de Habanera

. Ravel

Suite Op. 34 n°1
Ch. M. Widor

Moderato
Scherzo
Romance
Final

12:30 - 13:00
RECITAL
Nuno Inacio, flauta
Pedro José Rodriguez,
piano
Sonata em Ré M
Johann G Miithel
Adagio
Allegro ma non troppo
Cantabile
Romance
Vianna da Motta
Trois Pensées, op. 23
Roland Revell
Je me demande
Je crois, jen doute!
Enfin!

13:00 - 14:00

TALLER

“Massed Convention Flute
Orchestra — Come and

15:00 - 16:00
MASTERCLASS
Nuno Inacio
Solos de orquesta
Leonore Overture n°3
L. van Beethoven
Miguel Flores, flauta
Voliere

C. Saint-Saéns
Sinfonische Metamorphosen
P Hindemith

Larissa Cunha, flauta

16:30 - 17:00
RECITAL
Jorge Francés y Nicolas
Hernandez, flautas
Alina Artemyeva, piano
Deux Papillons op. 165
E. Kronke

I

Is
Maya
1. Clarke

Navarra
P. Sarasate

17:30 - 18:00
CONCIERTO
Orquesta de Flautas
de Malaga
Javier Contreras, direccion
El Padrino
Nino Rota

arr. Santiago Garcia Cuba
Sinfonia n° 40 en Sol m
W.A. Mozart

arr. Santiago Garcia Cuba
Deep Dish
G. McLearnon
Jazmin
0. Acosta

RECITAL

André Cebrian, flauta
Alina Artemyeva, piano
Rondo Gitano

J.Haydn

Capricho Gitano

F. Kreisler

Canciones que me ensené mi
madre (de las canciones gitanas)
A.Dvorak

Cancion Gitana

M. Infante

El principe y la princesa N
Rimsky-Korsakov

Rapsodia Hungara n°2

F. Liszt

11:00 - 11:30
RECITAL
Luis Martinez, Traverso
Partita en La m BWV 1013
J.S.Bach

Allemande

Fantasia n°3 en Sim

G.P. Telemann

Le printemps de Vivaldi en Re M
J.J. Rousseau

Sonata en La m H562 W132

13:00 - 14:00
MASTERCLASS
Francisco Lépez
Fantaisie Freyschutz

P Taffanel

Estela Maiiogil, flauta
Fantaisie Freyschutz

P Taffanel

Laura Vallejos, flauta

15:00 - 16:00
MASTERCLASS
André Cebrian
Fantasia n®12 en Sol m

G. P Telemann

Fatima Dominguez, flauta
Concerto

C. Nielsen

Ana Luque, flauta

16:30 - 17:00
RECITAL
Katrina Penman *, flauta

Cameron Roberts, piano
Oriental, flauta sola

Sonatina, flauta, piccolo y piano
To Andalusia and Beyond, flauta
y piano

*Composiciones propias

RECITAL

Ruth Pereira,
flauta y piccolo
Three Preludes. Op. 18
R. Muczynski
Allegro
Andante molto
Allegro molto
Danza de la mariposa
V. Coleman.
Fantasia n°3en Si m
G. P Telemann
Epifania Llanera
R.Pineda.
Capricho n® 24
N. Paganini.

TALLER

Técnicas de estudio para
flautistas con poco tiempo.
Antonio Pérez, ponente

CONFERENCIA
Compositoras flautistas
espaiiolas

C.PE.Bach Carmen Garcia Godoy,
Allegro ponente

Minuetto con variazoni

J. C. Fischer

12:00 - 12:30 “Cata a ciegas”

REc_’ TAL o Enrique Pernia y Cristian

Javier Cast flauta

Santiago Alonso, piano
Sonata en La
G.Fauré

Allegro molto

Andante

Allegro vivo

Allegro quasi presto
Sonata en Do M
0. Taktakishvili

Aria

ORGANIZA:

1

0
AFE
Asociacién
de Flautistas
de Espaiia

in, ponentes

15:00 - 16:00
TALLER

“Flautas del mundo"
Heéctor Koa, flautas

TALLER

Técnicas de estudio para
flautistas con poco tiempo.
Antonio Pérez, ponente

Expositores

10:00 a 18:00 horas

Este programa esta
sujeto a cambios por
parte de la Asociacion
de Flautistas de Espafia
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Equipo AFE: De izq. a dcha.: Alo Diaz Fleitas, Ruth
Gallo, Juanjo Hernandez y Roberto Casado.

Acreditacion de artistas.

13



A

Dos de las dltimas revistas editadas porla AFEenel  Pulsera para el acceso a la convencion.
expositor de Todo Flauta.

-

El luthier japonés de flautas Miyazawa.

Concierto de Gala I. Rafael Adobas (flauta) y Cameron Roberts (piano).

14
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de Espana

Concierto de Gala II. Felix Renggli (flauta) y Cameron Roberts (piano).

AFE
Asociacion
ds

€ =
de Espafia

Expositores II. Flautas de la marca Muramatsu. La
placa de la embocadura facilita una ejecucion sen-
cilla y permite a la flauta responder a una amplia
Expositores I. Embocaduras de diversos constructores.  gama de sutiles variaciones de color.

15



Todo Flauta - Octubre 2023

Expositores IV. Muestra de Soloflauta, tienda va-
lenciana con uno de los mayores stock de flautas y
piccolos de toda Espaifia.

Expositores III. Joyeria de la casa Pere Alcon, grandes
especialistas en la reparacion y construccion de flautas.

Expositores VI. Muestra de traversos de Julio Her-  Masterclass de Ruth Pereira. Alumna: Eva Raquel
néandez. del Real.

16
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Masterclass de Silvia Careddu. Alumna: Ana Ros.
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Conferencia Carmen Garcia. Conferencia Maria Carmen Fuentes.
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Concurso AFE. Entrega de premios.
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Jurado Concurso AFE. De izq. a dcha.: Katrina Pen-
man, Juan Carlos Chornet, Yolanda Bleda, Elisa Euge-

nia Guerra y Javier Contreras.
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Jaime Ramos. Primer Premio Concurso AFE. David Delgado. Segundo Premio Concurso AFE.
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Malaga 2023. El detalle de la AFE a todos los artistas en
intérpretes participantes.

Recital Alberto Navarra. Recital Ana Ferraz.
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P,

E =Sl
Recital André Cebrian. Recital Daria Falkiewicz.

~
|
‘
A'E
Asociacion
de a
de Espaiia

www.afeflauta.org

Recital Christie Beard.

Recital Gaspar Hoyos.
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Recital Francisco Lopez.

Recital Jorge Francés y Nicolas Hernandez.

21



Arriba: Recital Katrina Penman.
Sobre estas lineas: Recital Luis Martinez Pueyo.

nnnnn

FLAUT
deEspana

www.afeflauta.org

Recital Vandalia Trio. Recital Nuno Inéacio.

22
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Showcase The Abell Flute Company. Muestra de los
productos.

Arriba: Showcase Pere Alcon.
Abajo: Showcase Yamaha Flutes.

Arriba: Showcase Euromusica Fersan, S.L.
Sobre estas lineas: Showcase Julio Hernandez.

AFE
Asociacién
e

de Espaiia

www.afeflauta.org
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ESTUDIAR FLAUTA ) |

e AL PUNTO DE PARTIDA S b 1
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AMBICION !
|

Taller de Antonio Pérez. «Técnicas de estudio para  Taller de Eduardo Costa.
flautistas con poco tiempo».

Taller de Elena Muerza. Taller de Enrique Pernia y Cristian Sanmartin.
«Cata a ciegas».

/\

|

.
Asoc1acmx
de Espana

www.afeflauta.or

Taller flamenco de Karlos Nao.

24
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Taller de Mariana Fernandez. Taller de Mariana Fernandez.

Taller de Nayra Gémez. Taller de Oscar Vazquez.

25
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ENTREVISTA A FERNANDO RANA BARREIRO, CATEDRATICO DE
FLAUTA DEL CONSERVATORIO SUPERIOR DE VIGO

® A qué edad comenzaste a tocar
la flauta y por qué escogiste este
instrumento? ¢Como fueron tus
principios y donde?
Mi inicio con la flauta, qué lejos queda ya, fue
a los once anos, es decir, en 1981. No parti-
cipé mucho de la eleccion, puesto que en la
escuela de la banda en la que me formé, la
Banda Artistica de Arcade, necesitaban un
flautista y para ello buscaban algin alum-
no/a con cierta solvencia en la lectura, asi
que ahi me colocaron. Guardo un recuerdo
imborrable de aquellos inicios, tanto por la
ilusién que suponia participar en un colecti-
vo cultural de prestigio como por el ambiente
de companerismo que existia, asi como por
las perspectivas de futuro con las que sofiaba.
A esta etapa le debo lo que soy.

¢Queé flautistas te han marcado alo lar-
go de tu carrera?
Los estudiantes de flauta de la década de los
80, pese a la diferencia con la actualidad con
respecto a las posibilidades tecnologicas vy,
con ello, la dificultad que suponia acceder a la
informacion recogida en discos o publicacio-
nes, nos beneficiamos claramente de la pre-
sencia fundamental de Jean-Pierre Rampal y
James Galway como principales divulgado-
res del repertorio y su impronta causada en
las generaciones posteriores. No debo obviar,
al hilo de esta influencia, la inolvidable expe-
riencia que significo para muchos de noso-
tros la organizacion de los cursos que impar-
ti6 Alain Marion, catedratico del Conservato-
rio de Paris, en el Centro Juan Antxieta de
Bilbao en 1986 y 1987. Creo no aventurarme
en exceso si afirmo que en aquellos cursos se
citaron algunos de los/as flautistas espafio-
les que hoy ocupan los principales puestos en
orquestas o conservatorios nacionales.

En referencia a los/as flautistas espafoles
que marcaron mi trayectoria tampoco seré
muy original, dado que los/as jévenes de la

época adorabamos a Antonio Arias, con el que
coincidi en mis exdmenes en el Conservatorio
de Madrid; Vicens Prats, por su labor incansa-
ble en pro de la formacién de nuevos intérpre-
tes; Jaime Martin, por su energia inagotable y
creatividad sin limites, al que posteriormente
invité en varias ocasiones en mi periodo do-
cente en el Conservatorio Superior de Coruna;
y, por supuesto, mi maestra Magdalena Marti-
nez, a la que le debo agradecimiento eterno en
mi camino profesional, mas alla de la relacién
de amistad y respeto mutuo que conservamos
desde hace mas de tres décadas.

.|

gt'll%!

Concierto con la Banda Municipal de Coruna el 20-
10-2013 en el Palacio de la Opera.

¢Por qué te has dedicado al mundo
de la pedagogia? {Qué te atrae de ese
mundo? ¢Qué niveles impartes y don-
de?

Mi interés por la pedagogia se produjo de
forma paulatina y una vez que aprobé las
oposiciones al cuerpo de profesores del MEC
en Madrid en el ano 1992. Antes de esta de-
dicacion profesional, el objetivo radicaba en
realizar la mayor cantidad de pruebas posi-
bles para alcanzar la tan preciada estabili-
dad laboral. De hecho, unos dias mas tarde
del proceso selectivo superado, me disponia
a viajar a Cordoba para participar en el con-
curso de la orquesta de la ciudad en julio de
ese mismo ano.

27
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Todo Flauta

Asi, tras ser destinado inicialmente al
Conservatorio Profesional de Gijon y, tres
afios mas tarde, al Conservatorio Superior
de A Corufia, pude comprobar la dificultad
que entranaba impartir docencia en los tres
ciclos posibles (elemental, profesional y su-
perior) por su diversificacion didactica. Des-
de ese momento identifiqué la importancia
de potenciar la capacidad observadora, para,
de este modo, y dada la tipologia individual
de nuestra especialidad, tratar de adecuarme
siempre a las necesidades de los estudiantes
con sus multiples casuisticas, en vez de adop-
tar los habituales clichés. Segiin mi opinion
personal, acercarse a esta versatilidad en la
transmision de ideas o soluciones, nos con-
vierte en mejores docentes y, a la postre, in-
térpretes.

En la actualidad, aunque entre los anos
1999-2003 mantuve esta misma alternancia
en los niveles docentes, inicamente imparto
el ciclo superior en el Conservatorio Superior
de Vigo y esporadicas clases magistrales en
centros superiores de Europa adscritos al
programa Erasmus.

Clase magistral y concierto en Novi Sad (Serbia), en
febrero de 2023.

¢Qué consideras importante a la hora
de escoger tus alumnos? ¢éCual es el
procedimiento? ¢En qué te fijas a la
hora de las pruebas de ingreso? ¢Qué
cualidades deben tener los alumnos?

El proceso de eleccion de alumnos/as se es-
tablece en las bases de la convocatoria oficial
destinada a tal efecto. En ellas tengo en cuen-
ta varios aspectos: en primer lugar, el interés
de los candidatos/as en acceder a mi clase,

28

Clase magistral en Tirana (Albania) en julio de 2022.

puesto que en una especialidad tan indivi-
dualizada como la interpretacion es funda-
mental esta predisposicion ya observada en
las jornadas de puertas abiertas organizadas
por la direccion del centro; en segundo lugar,
el nivel previo de los candidatos/as, que de-
bera corresponderse con el ciclo al que op-
tan en todos los parametros, si bien valoro
especialmente la calidad sonora y la capaci-
dad comunicativa, por ser los elementos mas
distintivos de cada aspirante y, al menos en
cuanto al segundo de ambos, el menos re-
lacionado con los rudimentos técnicos, mas
susceptibles de evolucion con un trabajo
sistematico; por tltimo, pero no menos im-
portante, su disponibilidad, ya que combinar
tanto la exigencia del programa con jornadas
larguisimas ensenando en escuelas privadas
o conservatorios municipales podra originar
periodos puntuales de estrés que derivaran
en la aparicion de lesiones musculares o arti-
culares y, por tanto, en una consecuente falta
de motivacion o frustracion por no conseguir
los objetivos planteados inicialmente.

¢Qué es importante que hagan o estu-
dien los alumnos para que mejoren su
nivel? ¢Qué trabajas con ellos? ¢Qué les
recomiendas estudiar y cuanto? éQué
métodos? ¢Qué echas en falta?

Sin prescindir de la informacién teorica pre-
via sobre contextualizacion estilistica aporta-
da por las fuentes documentales o sonoras,
las sesiones de estudio de los alumnos/as



deberan integrar la observacién permanente
de todos los aspectos técnicos y musicales,
en clara correspondencia, por tanto, con la
mecanica desarrollada durante la clase, tan-
to en cuanto a la temporalizacién como a la
aplicacion de conceptos. De este modo, a una
distribucion temporal de 90 minutos de se-
sion, repartida equitativamente entre trabajo
técnico inicial, estudios y piezas, le corres-
ponderi el doble de atenciéon en cada sesiéon
de estudio, siempre de un modo mas porme-
norizado y sin la necesidad de abordarlo todo
en cada franja, de manera que en cada una de
las mismas se obtenga un resultado satisfac-
torio y evolutivo.

Con respecto al tiempo de dedicacion, no
resulta facil apuntar una respuesta precisa,
puesto que cada flautista tiene sus propios
ritmos o necesidades. No obstante, evitando
las generalizaciones, conviene que sea un es-
tudio de calidad, tanto desde el ambito mu-
sical y técnico como de concentracion, cues-
tion que hara obligatoria la inclusion de las
preceptivas pausas.

En relacion a los recursos bibliograficos
y pecando de nuevo de falta de originalidad,
dado que tanto los tratados técnicos (Moyse,
Taffanel, Reichert, Debost o Bernold) como
los multiples volimenes de estudios (Kohler,
Jeanjean, Paganini, Karg-Elert, Bitsch o Cas-
térede), junto con las piezas mas representa-
tivas del repertorio a solo o con piano, for-
man parte de la mayoria de las programacio-
nes oficiales de los conservatorios superiores
espanoles. No obstante, cabe hacer un inci-
so sobre la importancia de la metodologia,

Evitando las generalizaciones,
conviene [el tiempo de
dedicacion al instrumento]
que sea un estudio de calidad,
tanto desde el ambito musical y
técnico como de concentracion,
cuestion que hara obligatoria
la inclusion de las preceptivas
pausas

ww.afeflauta.org

segin la cual es tan importante el «como»
como el «qué».

Sobre las cuestiones a mejorar, considero
que es excesiva la carga lectiva o de trabajo
en las asignaturas troncales del sistema edu-
cativo espaifiol en el ambito interpretativo.
Sin que esto signifique la minusvaloracién
del contenido teorico, a todas luces impres-
cindible para una formacion integra, es evi-
dente que la preparacion exhaustiva de las
tareas requeridas en las asignaturas de tipo
generalista ira en detrimento de la especiali-
zacion instrumental.

¢Coémo ves en Espaiia el nivel flautisti-
co y pedagogico? éPor qué?

La evolucion del nivel flautistico espafiol ha
sido sustancial en las tltimas décadas. Si
siempre hemos sido un pais que ha expor-
tado excelentes instrumentistas de viento
gracias a la labor sociocultural de las bandas
de musica —junto con la proliferacion de or-
questas profesionales de nivel internacional
en la mayoria de comunidades autonomas a
partir de los afnos 90, que permitieron el ac-
ceso a maestros experimentados—, asi como
la ampliacion de la red de conservatorios pu-
blicos con planes de estudios disenados de
manera mas eficiente y con mayor atenciéon
a la especializacion en las diferentes areas
o, finalmente, la internacionalizacién de un
gran namero de intérpretes que han accedi-
do a centros y orquestas jovenes de reconoci-
do prestigio internacional, se puede aseverar
claramente que el futuro de la flauta en Espa-
fia es muy halagiieno.

¢Qué opinas de los planes de estudio
y los diferentes planes educativos de
los Gltimos anos? ¢Qué echas en faltay
qué cambiarias?

Con todo, a pesar de lo dicho en la respues-
ta anterior, todavia caben, bajo mi punto de
vista, importantes ajustes en la elaboracion
de los planes de estudio. Por un lado, urge
una mayor autonomia de los conservatorios
superiores, como asi parece atestiguar el bo-
ceto de la nueva ley de ensenanzas artisticas.
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La evolucion del nivel flautistico espaiol ha sido
sustancial en las altimas décadas

Un conservatorio de formacion superior en
musica no puede equipararse nunca, tanto
en cuanto a la dotacién econdémica como a
su naturaleza, a un instituto de bachillerato o
formacion profesional.

Con respecto al disefio especifico del cu-
rriculo, es necesaria una mayor especifici-
dad en los diferentes tramos, como asi se
observa, por ejemplo, en el sistema educa-
tivo aleman, de manera que se exima a los
estudiantes de la excesiva carga lectiva o de
exigencia en la superacion de materias me-
nos afines a su especialidad. De este modo,
cabria incidir en cuéles son los requerimien-
tos basicos a nivel curricular de un titulado
en pedagogia, solista, integrante de una or-
questa, especialista en musica de camara o
en musica antigua, para asi aproximarse a
un mayor grado de capacitacion profesional.

¢Cuales son las caracteristicas del con-
servatorio de la region donde impartes
clases? éQué particularidades tiene?
¢Cémo funciona? ¢Como es su plan de
estudios? éSon clases individuales o
colectivas? ¢Qué te gustaria cambiar o
mejorar?
El Conservatorio Superior de Musica de Vigo
absorbe alumnos/as de toda la zona sur de
Galicia y en los tltimos afios de una amplia
zona de Portugal. Asimismo, es un centro con
un amplio nimero de estudiantes adscritos al
programa Erasmus, incluyendo entre ellos re-
presentantes de China, Serbia, Bosnia, Ucra-
nia, Eslovenia, Turquia, Austria o Italia. Esta
circunstancia le confiere ciertas peculiaridades,
tanto con respecto a la movilidad del alumna-
do, dado que no permanecen méas de un curso
en Vigo, como al evidente crisol de nacionali-
dades que, mas alla de la competencia lingiiis-
tica, aporta diferentes puntos de partida y enri-
quecedoras perspectivas musicales.

El plan de estudios se rige por los De-
cretos de Ensefianzas Artisticas Superiores

30

emitidos por la Xunta de Galicia, estable-
ciendo en la practica instrumental clases in-
dividuales de noventa minutos y de sesenta

Audicion final del curso 2021-22 con representantes
de Ucrania, Albania, Portugal y, por supuesto, Galicia.

en repertorio orquestal, si bien en esta ulti-
ma asignatura se ha modificado la ratio dado
el elevado ntimero de matriculados. Por tan-
to, segtin lo explicado anteriormente, una de
las cuestiones a mejorar radicaria en la ad-
quisicion de un mayor numero de docentes
que permitiesen atender convenientemente
todas las materias del curriculo.

Estreno del Doble Concierto para flauta y oboe, Op.138
de Salvador Brotons dirigido por el propio compositor
el 6 de mayo de 2021 en el Festival nas Ondas organi-
zado por el CSM Vigo.

¢Trabajas todos los estilos musica-
les? ¢Qué importancia le das a la mu-
sica contemporanea dentro del aula?
¢Coémo la trabajas? ¢Y el repertorio or-
questal y de banda? ¢Y la primera vista?



En la formacién integral de los/as estudian-
tes, creo que es imprescindible aproximarse a
todos los géneros y periodos historicos. Asi, en
las cuatro audiciones de piezas programadas
anualmente, junto con otras tantas de estu-
dios y repertorio orquestal, deben presentar
referencias de estilos contrastantes que per-
tenezcan a los grandes periodos historicos,
incluyendo, al menos en una de ellas, alguna
muestra estética cercana a la vanguardia.

Con respecto al método de estudio recu-
rrente en el lenguaje contemporaneo, la tem-
poralizacion dependera de la complejidad del
lenguaje, tanto en cuanto a grafias o ausencia
de métrica como a la inclusion de técnicas
extendidas que requieran el uso de digita-
ciones alternativas o efectos percusivos y su
emplazamiento mas adecuado. Por todo ello,
para una mejor asimilacion de conceptos es-
téticos y técnicos es indispensable la expe-
rimentacion por parte del alumno/a bajo la
supervision del docente, motivo por el cual
se hace necesaria una distribucion temporal
méas amplia, de modo que el acercamiento a
lenguajes méas innovadores suponga una ex-
periencia mas gratificante y progresiva.

El repertorio orquestal esta tipificado en el
curriculo, al contrario del repertorio para ban-
da. No obstante, dado el alto nivel de las for-
maciones populares de la region, en la que se
encuentran varias de las agrupaciones popula-
res mas galardonadas en concursos de ambito
nacional e internacional, no es extrano destinar
una parte de alguna de las sesiones al trabajo
del repertorio requerido para cada ocasion.

Por ultimo, ya en relacion con la lectura a
vista, figura como asignatura anual en tercer
curso con el titulo «Lectura a Vista y Trans-
porte». Precisamente, este curso he sido el
responsable de impartirla y opino que debe-
ria ser incluida en los cursos restantes por su
importancia vital. Ademas, he podido consta-
tar la importancia de poseer una buena base
en cuanto a la capacidad lectora, ya que de
los cuatro alumnos/as matriculados, todos
ellos de diferentes paises, la respuesta ante
la inmediatez de los ejercicios propuestos fue
relativamente desigual.

www.afeflauta.org

¢Contais en tu centro con un buen
equipamiento? ¢Disponéis de flauta en
sol, baja, contrabaja, piccolo, etc.? Si
es asi, ¢qué aspectos trabajas con tus
alumnos? ¢Qué recomiendas?

Clase magistral en Tilburg en febrero de 2019.

La respuesta a la calidad y cantidad de la do-
tacion instrumental es claramente insuficien-
te. Mas alla de no disponer de un instrumen-
to del centro equiparable en nivel al propio, el
material instrumental se restringe a una flauta
en sol aceptable, dos piccolos poco adecuados
para el nivel y un traverso de estudio. Bien es
cierto que la mayoria de los alumnos/as espa-
noles disponen de un buen piccolo, pero en los
casos que no es asi, especialmente referidos a
estudiantes Erasmus con menor disponibili-
dad de instrumentos afines, es realmente dificil
respetar la programacion, al menos en la asig-
natura de repertorio orquestal. El trabajo con
los instrumentos afines deberia ser habitual,
tanto por la versatilidad que ello supondra en la
futura carrera profesional como por la divulga-
cion y estudio de repertorio menos frecuente,
con especial mencion a las vanguardias, o, sim-
plemente, por potenciar elementos técnicos o
sonoros susceptibles de una observacion mas
precisa en otros registros o transposiciones.

¢Tenéis alguna orquesta de flautas en el
centro donde das clase? éQué activida-
des realizas en el centro, qué tipo de au-
diciones, intercambios, concursos, etc.?

Este curso no se oferta la posibilidad de par-
ticipar en una orquesta de flautas. Sin em-
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bargo, en los dos afios con restricciones por
la pandemia, se substituy6 la orquesta sinfo-
nica o banda por esta formacién con resulta-
dos muy interesantes.

En relacion a las actividades programadas
en el centro, cabe decir que es un conservato-
rio muy activo. Por un lado, son habituales las
audiciones de clase con estudios, piezas y re-
pertorio orquestal, alcanzando todos los afios
un numero aproximado de diez audiciones
publicas. Asimismo, dada la numerosa parti-
cipacion de alumnos/as foraneos que acceden
al centro motu proprio o tras la realizacion de
clases magistrales en sus centros de destino, es
habitual el intercambio con colegas de multi-
ples nacionalidades. Igualmente resenable es
la organizacion de muestras de instrumentos
por alguno de los proveedores nacionales de
mayor prestigio con clase magistral paralela,
destacando entre ellas la impartida por Walter
Auer (Filarmoénica de Viena), Roberto Casado
(Conservatorio Superior de Navarra) o, recien-
temente, Francisco Lopez (Orquesta Ciudad de
Barcelona).

Con respecto a los concursos, creo que Espa-
fia no es un pais muy prodigo en dichos even-
tos, al contrario de lo que sucede en otros paises
de nuestro entorno, aun cuando gozan de cier-
ta trayectoria los organizados por la AFE con
motivo de las convenciones, el Premio Inter-
nacional Andalucia o, el mas reciente, Premio
Nacional Ceuta Flauta. En la circunscripcion a
nuestro conservatorio se organizan dos concur-
sos anuales, musica de camara y solista, cuyos
resultados han ofrecido entre sus galardonados
alumnos/as de flauta en varias ocasiones.

Clase magistral con Walter Auer en Vigo en noviem-
bre de 2004.
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Cuando un alumno termina un grado,
sea elemental, profesional o superior,
équé le recomiendas?

Las recomendaciones siempre tendran rela-
cion con las situaciones o casuisticas persona-
les. Recurrir a la generalizacion puede acarrear
visiones sesgadas. Aun asi, no todos los finales
de etapa requieren, en términos generales, las
mismas decisiones. Por un lado, tras la finaliza-
cion del grado elemental, y dada la importancia
de recibir en esta etapa lecciones de un buen
profesor/a que genere seguridad, empatia e
impulse permanentemente el proceso evoluti-
vo en sus alumnos/as, considero que la mejor
opcién es continuar con la linea trazada para
evitar las dudas o inseguridades tan frecuentes
en nuestra especialidad. En el final del siguien-
te ciclo, sin embargo, ya deben asumirse nue-
vos retos, puesto que coincide con la eleccion
de una carrera que puede decantar el futuro
profesional y que, simultineamente, plantea-
ra posibles traslados de domicilio con el con-
secuente abandono por primera vez del ntcleo
familiar. Por todo ello, es esencial de nuevo
asegurarse de que la eleccion del docente sea la
mas adecuada en cada caso, dado que en la en-
sefianza individualizada se establecen relacio-
nes cercanas al parentesco o amistad, de ahi la
importancia de sentirse con confianza para dis-
poner de la motivacion y energia necesarias en
la consecucién de los objetivos prefijados. En
el tltimo nivel, o incluso durante el transcurso
del mismo, siempre insisto en la necesidad de
adentrarse en nuevos ambientes de &mbito in-
ternacional, no porque sea insuficiente lo aqui
ofertado, sino por el bagaje que supone cono-
cer diferentes compaferos/as y maestros que
aporten retos profesionales o enfoques distin-
tos, asi como por la ampliacion de experiencias
a nivel cultural y personal.

Por ultimo, segun tu opiniéon, équé se
puede hacer para que el nivel de los
flautistas espanoles sea cada vez me-
jor? ¢Estan al nivel de otros paises?
Tal y como apunté mas arriba, creo que el ni-
vel de los/as flautistas espafioles es excelen-
te. Sin embargo, mas que en el ambito artisti-
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Con respecto a los concursos, creo que Espaiia no es un pais muy
prodigo en dichos eventos, al contrario de lo que sucede en otros
paises de nuestro entorno, aun cuando gozan de cierta trayectoria
los organizados por la AFE con motivo de las convenciones,
el Premio Internacional Andalucia o, el mas reciente, Premio
Nacional Ceuta Flauta

co cabria incidir en la autoconfianza o en una
mayor consideracion social por parte de las
entidades culturales, ya que no todo lo que
viene de fuera es siempre mejor. Sin que esta
opinion sea motivo de menosprecio hacia lo
importado, asi demostrado por la influencia
que significé para muchos de nosotros en los
inicios de nuestras carreras la presencia de
intérpretes provenientes de entornos mas
profesionalizados, estoy convencido de que,
en la actualidad, tanto a nivel pedagogico
como interpretativo, la flauta goza en Espana
de muy buena salud.

Cuéntanos alguna anécdota graciosa
que te haya ocurrido cuando eras estu-
diante con la flauta o como docente.

A ciertas edades, ya casi se podria escribir un
buen libro con las anécdotas vividas. Me con-
formaré, no obstante, con una que hoy es gra-
ciosa, pero en el momento en el cual sucedi6
fue mas bien una tortura. En un concierto en
el ano 1991 con la desafortunadamente desapa-
recida Xoven Orquestra de Galicia dirigida por
Joam Trillo, bajé la carpeta al camerino para
revisar algan pasaje. Al volver al escenario,
y mientras comentaba detalles de la primera
parte con mi colega oboista, se produjo la reen-
trada del maestro al escenario, momento en el
que me di cuenta de que estaba sin partituras.
Creo que tanto yo como el oboista nos pusimos
lividos. De hecho, sus «amables» palabras fue-
ron: «Paralo, paralo, que no empiece». Eviden-
temente no lo paré, y le dije: «Tranquilo, creo
que va a salir todo bien». Asi, toqué la segunda
parte del concierto de memoria con el mayor
susto de mi vida en el cuerpo y, de paso, com-
probé la resistencia del corazon de mi amigo
oboista. Conseguimos terminar sin mayores

sobresaltos y al menos este incidente no influyo
en el resultado final.

¢Qué anadirias a esta entrevista que se
nos haya olvidado preguntarte?

Poco queda que anadir en una entrevista tan
completa, méas alla de agradecer a la AFE la
oportunidad que se me brinda de aparecer en
su revista y, en especial, a Roberto por la aten-
cion y los muchos anos de amistad y conside-
raciéon profesional. Unicamente me gustaria
apuntar una sugerencia. Dada la repercusion
e interés que suscitan las convenciones de la
Asociacion y no habiendo sido incluida Galicia
como sede de ninguna de ellas, me ofrezco en-
cantado como anfitriéon para una futura orga-
nizaciéon en Vigo. Estoy convencido de que el
Conservatorio Superior de Vigo, centro al que
pertenezco, cedera sus instalaciones con sumo
entusiasmo y que la experiencia sera gratifi-
cante, tanto desde el aspecto humano como
organizativo, mas alla de las consideraciones
culinarias en las que puedo afirmar que somos
muy competentes.

Roberto Casado, catedratico del
Conservatorio Superior de Navarra.
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El color prodigioso
del simbolismo de
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i L apres-midi d ‘un faune (Nijinsky-Ballet).




I timbre es una de las cualidades mas

seductoras de la obra de Claude De-

bussy. Este aspecto del sonido, dificil
de definir con una cierta concrecion, salvo si
ahondamos actsticamente en el fen6meno
de los sonidos parciales, a menudo se ha re-
lacionado con el color visual en referencia al
«color sonoro».

Se ha descrito el timbre como un objeto
sonoro cuyas cualidades tinicas permiten a
los oyentes diferenciar entre instrumentos
musicales e identificar los sonidos tnicos de
un instrumento en contraste con otro (YIQ1
YuaN, 2021).

El timbre excede a su propia presencia
acustica y tiene la virtud de adentrarse en
otras capacidades expresivas y sicologicas,
pudiendo transmitir lo indescriptible e in-
efable. Estas cualidades, extrapoladas a otras
manifestaciones del arte como la pintura y
la poesia, encontraron su mayor arraigo en
los movimientos artisticos desarrollados en
Francia desde finales del siglo XIX y comien-
zos del XX.

Si bien a Debussy se le ha confinado tradi-
cionalmente entre los artistas impresionistas,
algo que nunca admiti6 e incluso denosto, su

Claude Debussy.
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sensibilidad se encontraba mas cerca de los
poetas, con una mayor afeccion por los per-
tenecientes al movimiento simbolista, como
Mallarmé, Louys y Mourey, en cuyo ideario
figuraba la musica como el arte mas poético,
puesto que los sonidos musicales no tienen
un significado semantico.

Los rasgos mas generales del simbolismo
pueden rastrearse sin dificultad en el lengua-
je musical de Debussy. El artista simbolista
contempla la poesia con un aura de misterio,
intentando no reflejar la realidad de manera
objetiva, explicita y evidente, sino tratando
de hacerlo por medio de las insinuaciones
que provocan las imagenes y los «simbolos»,
de manera ambigua, anfibolégica y también
enigmatica; en la construccion formal, los
simbolistas renunciaron a la logica.

Este lenguaje intencionadamente turbio
hace que se pierda la expresion semantica
de las palabras, consideradas de forma indi-
vidual. Dentro de las estructuras simbolis-
tas, las palabras se convierten en «vocablos
elocuentes» destinados a sugerir, a evocar,
mas que a describir y definir un significado
concreto. Baudelaire hablaba de «palabras
sagradas» que, utilizadas como un sortile-
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gio por el artista simbolista, revelan un po-
der evocador de encantamiento (PRUNIER y
BAKER, 1933).

El método de construccion de cualquier
poema que no fuera meramente narrativo
seguia por lo general el «método cine», que
recurre a la yuxtaposicion de esos elementos
constructivos, como si los fotogramas de una
pelicula se sucedieran no siguiendo la logica
temporal, sino de un modo arbitrario y subje-
tivo por parte del artista (LOPEZ, 2021). Una
euforia o un frenesi alcanzan un mayor efecto
al ser seguidos por otros estados animicos de
la misma especie, y para ello no es necesario
que haya una conexion logica: la vinculacion
es totalmente emocional.

Los rasgos mas generales del
simbolismo pueden rastrearse
sin dificultad en el lenguaje
musical de Debussy

Se persigue representar los misterios
que esconde la realidad, la intimidad y las
emociones del poeta, con una renuncia a la
métrica tradicional, poniendo en practica el
verso libre, el poema en prosa y las asocia-
ciones de ideas sin sometimiento a un es-
quema formal convencional. Todo ello mer-
ced a procedimientos técnicos que incluyen
repeticiones de palabras, paralelismos vy,
especialmente, las sinestesias en su enfoque
sicolégico «como imagen o sensacion subje-
tiva, propia de un sentido, determinada por
otra sensacion que afecta a un sentido dife-
rente» (DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANO-
LA, 2022). La asociacion de un objeto, per-
cibido a través de un sentido —vista, oido,
olfato, gusto y tacto— con la impresion que
se recibe a través de otro: «perfume azur
(azul)», olfato y vista; «melodia fragante»,
oido y olfato; «aspero destello», tacto y vis-
ta, representa uno de los recursos mas su-
gestivos del Simbolismo.

Los artistas simbolistas exploraban, a tra-
vés de sus respectivas artes, un modo de eva-
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dirse de aquello que concebian como deca-
dencia de su tiempo, por lo general dirigido
hacia un pasado quimérico e idealizado a tra-
vés de expresiones y simbolos relacionados
con escenas pastorales.

La musica para el simbolista se encuentra
en un contexto de suprema importancia, in-
fluyendo en el ritmo, la musicalidad de sus
versos y en la sonoridad de las palabras em-
pleadas.

Stéphane Mallarmé (1842-1898), Paul
Verlaine (1844-1896), Charles Baudelaire
(1821-1867) y Arthur Rimbaud (1854-1891),

Mallarmé por el fotografo Paul Nadar (hacia 1890).

todos poetas, contribuyeron al afianza-
miento de esta nueva estética, aunque todo
empez06 con Baudelaire, cuya inspiracion le
llegaba de Leconte de Lisle (1818-1894). El
movimiento poético se inspiré en un sone-
to de Baudelaire titulado «Corresponden-
cias» —perteneciente a su libro Las flores
del mal (1857), donde cita que el hombre
transita por la naturaleza «entre bosques
de simbolos»—.



El comienzo del simbolismo se estima que
fue en 1886, ano de la publicacion en el perio-
dico Le Figaro (18 de septiembre, p. 150) de
«Le Symbolisme. Un manifeste littéraire»,
del griego Jean Moréas (1856-1910), quien
defini este nuevo estilo como:
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mas alla. Estas cuestiones requeririan
un volumen de comentarios; digamos,
pues, que Charles Baudelaire debe ser
considerado como el verdadero precur-
sor del presente movimiento; el sefior
Stéphane Mallarmé lo dot6 de un sen-

[...] Enemiga de la ensenanza, de la
declamacion, de la falsa sensibilidad,
de la descripcidon objetiva, la poesia
simbolista busca vestir la Idea de una
forma sensible, que, no obstante, no
seria su propio objeto, sino que, al ser-
vir para expresar la Idea, permaneceria
sujeta. [...] La Idea, a su vez, no debe
dejarse privar de las suntuosas togas de
las analogias exteriores; pues el carac-
ter esencial del arte simbolico consiste
en no llegar jaméas hasta la concepcion
de la Idea en si. Asi, en este arte, los
cuadros de la naturaleza, las acciones
de los hombres, todos los fenémenos
concretos no sabrian manifestarse
ellos mismos: son simples apariencias
sensibles destinadas a representar sus
afinidades esotéricas con Ideas primor-
diales. [...] Para la traduccién exacta de
su sintesis, el simbolismo necesita un
estilo arquetipico y complejo: limpios
vocablos, el periodo que se apuntala al-
ternando con el periodo de los desfalle-
cimientos ondulantes, los pleonasmos
significativos, las misteriosas elipses,
el anacoluto en suspenso, tropo audaz
y multiforme.

[...] Ya hemos propuesto el nombre
de simbolismo como el Gnico capaz de
designar razonablemente la tendencia
actual del espiritu creador en el arte.
Este nombre puede mantenerse.

Se ha dicho al principio de este arti-
culo que la evolucién del arte es de ca-
racter ciclico y extremadamente com-
plicada en sus divergencias, de modo
que para seguir la filiacion exacta de la
nueva escuela habria que remontarse
a ciertos poemas de Alfred de Vigny, a
Shakespeare, a los misticos, e incluso

tido de lo misterioso e inefable; el se-
nor Paul Verlaine rompi6, en su honor,
las crueles cadenas del verso que los
prestigiosos dedos del senor Théodore
de Banville habian ablandado anterior-
mente. Sin embargo, el encanto supre-
mo aun no se ha consumado, un trabajo
obstinado y celoso solicita a los recién

llegados. [...]

El simbolismo es substancialmente poé-
tico, compartiendo con el parnasianismo y
el decadentismo la reaccién contra el realis-
mo y el naturalismo. Su discrepancia con el
modo de considerar el arte de los parnasia-
nos, radica en que no se muestran contrarios
a la sentimentalidad y a la incursion de la in-
timidad, un rasgo de los autores romanticos,
y nunca consideran al poeta como un desa-
rraigado social.

Para Mallarmé, autor del poema
L’Apreés-midi d"un faune, la palabra era su
unidad de pensamiento y de expresion mas
alla del significado semantico. No ejercito la
elocuencia y la retérica al modo de los cla-
sicos, y conferia a las palabras asociaciones
imposibles. Sus versos manifiestan «llanto
de violines» y «tristes chapoteos de fuentes
exoticas», que no son sino simbolos y pen-
samientos irreales gravitando en la imagina-
cion cuando son percibidos, eludiendo una
asociacion con la realidad objetiva. El sentido
literal de las palabras y frases no represen-
taban para él lo importante, porque estaba

El simbolismo es
substancialmente
poético, compartiendo
con el parnasianismo y el
decadentismo la reaccion contra
el realismo y el naturalismo

37



LE FAVNE

Ces nymphes, je les veux perpetuer.

Si clair,
Leur incarnat léger, qu'il voltige dans lair
Assoupi de sommeils touffus.

Aimai-je un réve ?

Mon doute, amas de nuit ancienne, s'achéve

En maint rameau subtil, qui, demeuré les vrais
Bois mémes, prouve, hélas! que bien seulje m’offrais
Pour triomphe la faute idéale de roses —

Réfléchissons. ..

ou si les femmes dont tu gloses

Mallarmé_ L’Apres-midi_d’un faune (1876).1.2 pag.
Dibujo: Edouard Manet.

persuadido que las imagenes musicales, y el
éxtasis que provocan, lo acercaban a los ver-
daderos origenes de la poesia (LOPEZ, 2021).

A la musica de Debussy se le suele aso-
ciar la etiqueta de «impresionismo» debido
al uso de técnicas de fragmentacion y a la
generacion de efectos atmosféricos y de tim-
bre. Incluso Léon Vallas (1879-1926), uno de
los primeros biografos y amigo personal de
Claude Debussy, escribi6 en 1926 sobre el
Prélude a l’apres-midi d “un faune:

[...] Para usar una frase que se ha
convertido en estereotipo por su exacti-
tud y verdad, permiten a Debussy crear
una atmoésfera sin precedentes por su
fluidez y su vibracion. Esta obra es sin
duda una obra maestra del Impresio-
nismo musical. Han pasado muchos
anos desde su creacion, pero el tiem-
po no ha disminuido su originalidad ni
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atenuado sus tintes y colores. [...] (Va-
LLAS, 1973).

René Leibowitz (1986), también refirién-
dose al Prélude a l’apres-midi d ‘un faune,
cita: «[...] La mayoria de las interpretaciones
de esta obra muestran precisamente las cua-
lidades “vagas”y “difusas” con las que se cree
hacer justicia al caracter “impresionista” de
la partitura. [...]». (LEIBOWITZ, 1986).

Stefan Jarocinski, en Debussy: Impres-
sionism and Symbolism, hace unas obser-
vaciones en relaciéon con la dualidad entre el
impresionismo y el simbolismo atribuidos a
Debussy:

[...]. Parece seguro que Debussy no
se encontrd en medio de los simbolistas
por casualidad. Como todos los grandes
artistas, se nego6 a repetir formulas gas-
tadas y se vincul6 a las vanguardias de
su época. La aportacion de los impre-
sionistas fue duradera, pero su estética
ya no satisfacia ni a ellos ni a nadie [...].

[...]. Ver en el impresionismo la ten-
dencia principal del periodo literario
fue un error de los teédricos, la nocién
de impresionismo musical fue otro [...]
Fueron los simbolistas los que hicieron
tomar conciencia de ello a todos los ar-
tistas, y a Debussy, fueron quienes, bajo
la égida de Mallarmé, representaban la
nueva vanguardia de la época. [...]

Paul Dukas (1865-1935), manifest6 en la
revista L "Hebdomadaire, de febrero de 1901,
la siguiente alusion al simbolismo y el trata-
miento del color en Debussy en relacion con
el estreno de Nuages y Fétes:

[...] Asi, cada obra de M. Debussy
nos depara una nueva sorpresa... De
hecho, M. Debussy es inclasificable. La
mayoria de sus composiciones son sim-
bolos de simbolos, expresados en un
lenguaje tan rico y tan persuasivo que
alcanza la elocuencia de una palabra
nueva, con sus propias leyes, y a menu-
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do mucho mas inteligible que el lengua-
je de los poemas en los que se basa. Tal
es el caso, por ejemplo, con L’apres-mi-
di d’un faune. [...]

[...] En el primero de estos Noctur-
nos, el «decorado» consiste en nubes
que se despliegan sobre un cielo inmu-
table, cuyo lento avance logra «en an-
gustiosos tonos grises ligeramente te-
niidos de blanco», que no pretende ser
una representacion meteorologica de
tal fenomeno, como podria pensarse.
Es cierto que hace alusion a él, a través
de los continuos acordes suntuosos,
cuyas progresiones ascendentes y des-
cendentes recuerdan la arquitectura
de los cielos. Asi que la imitacion esta
ahi, pero a distancia. Sin embargo, el
verdadero significado de la pieza sigue
siendo simbdlico y, aunque es diferente
de las obras anteriores del compositor,
comparte con ellas: traduce la analo-
gia a través de la analogia en un medio
musical en el que todos los elementos,
armonia, ritmo y melodia, parecen en
cierto modo haberse desvanecido en el
éter del simbolo, como reducidos a un
estado imponderable. Como siempre
ocurre con M. Debussy, hay que anadir
que esta musica se justifica por su suti-
leza y su musicalidad. [...]

En 1883, Mallarmé publico el poema Apa-
ricion en la revista de linea simbolista Lu-
tece. Al poco tiempo, Debussy, que atin no
conocia personalmente al escritor, compuso
una adaptacion musical del mismo, dejando
el primer rastro directo de las influencias del
simbolismo en su arte (JAROCINSKI, 1976).

En los anos que residi6 en Villa Médici
(Roma) (1884-1887), becado por ganar el
«Premio de Roma», abordo6 un proyecto que
no llegd a concluir sobre la obra Diane au
bois, de Théodore de Banville (1823-1891),
escritor del movimiento parnasiano y pre-
cursor de la corriente simbolista. Debussy
baso su obra en la escena de la conquista de
Diana por Eros (Acto II, escena IV).
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Sobre la iniciativa de Diane, mantuvo co-
rrespondencia con su amigo y mentor duran-
te esta época, Henri Vasnier:

[...] No sé si ya te he hablado de Dia-
ne au bois de Th. de Banville. Creo que
si. Bueno, esto es lo que voy a utilizar
como prueba, y como mi primera pre-
sentacion, hay otra razéon por la que
estoy haciendo Diane —es que no es en
absoluto una reminiscencia de los poe-
mas utilizados en las presentaciones,
que son basicamente sdlo cantatas per-
feccionadas—. Gracias a Dios, ya me he
cansado de uno, y me parece que hay
que aprovechar lo tinico bueno de la
Villa (uno de tus argumentos), es de-
cir, la total libertad para trabajar, para
hacer algo original y no recaer siempre
en los mismos caminos, es seguro que
el Instituto no me daré la razon, encon-
trando obviamente que su camino es el
anico bueno. [...]

(LESURE, 2005: 28).

Cuando regres6 a Paris, acudié muy a me-
nudo a la Libraire de L’Art Indépendant, lu-
gar de reunion y tertulia de los artistas sim-
bolistas y lugar donde conoci6 a Stéphane
Mallarmé.

La conexién del poeta con Debussy de fi-
nales de 1890 nos proporciona una valiosa
informacion sobre la estética que plantearia
el compositor durante gran parte de su vida.

Fue un asiduo en las tertulias que organi-
zaba el poeta en su casa de la rue de Rome,
llamadas «Mardis de Mallarmé» (Martes de
Mallarmé). Alli entabl6 numerosas amista-
des del circulo simbolista, de las que absor-
bi6é gran parte de sus planteamientos y puso
en practica dentro del contexto de las compo-
siciones de los afios siguientes. Entre los asis-
tentes habituales a los salones de los «Martes
de Mallarmé» se hallaban: Paul Verlaine,
Charles Morice, Henri de Régnier, Francis
Viélé-Griffin, Georges Rodenbach, Marcel
Schwob, Camille Mauclair, Pierre Louys, y
los pintores Paul Gauguin y Odilon Redon,



entre otros. Segun afirma Francois Lesure,
Debussy no era un adicto de las reuniones
en casa de Mallarmé en el sentido literal de
la palabra, pero lleg6 a intimar con el grupo
tanto como para presentar a los tertulianos al
principe Poniatowski, buen amigo y protec-
tor del musico en tiempos dificiles.

Cuando Debussy conoci6 la obra simbo-
lista de Maurice Maeterlinck (1862-1949)
Pelléas et Mélisande, y fue consciente de que
este era exactamente el tipo de drama que
habia estado buscando, abandon6 un proyec-
to en el que estaba trabajando sobre un libre-
to de Catulle Mendes (1841-1909), Rodrigo
et Chimene, 6pera inspirada en el Cid, pues,
segin confeso a Paul Dukas: «[...] estoy total-
mente en desacuerdo con todo lo que suefo,
exigiendo un tipo
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yades, con un argumento conectado inten-
samente con la naturaleza, en el desarrollo
narrativo de la Sonata Segunda, para flauta,
viola y arpa, la presencia de un titulo como
Pastorale es un «simbolo» de ese anhelado
pasado idealizado.

Para expresar estados de animo, jubilo,
indolencia o melancolia, ideas méas concep-
tuales que materiales, Debussy utiliza una
variada combinacién sincronica de elemen-
tos técnicos y timbricos, mediante la acciéon
simultanea de diferentes registros, alturas de
sonidos o, sencillamente, mediante la combi-
nacién de diversos instrumentos, tratados de
manera homofénica, homorritmica, polirrit-
mica o al unisono.

Para William Austin (1920-2000), en De-

bussy el «ritmo» no

de musica que me

denota un escueto

es ajena» (Lesure,
20009: 114).

En 1908, el cri-
tico musical M.
Clarck sostenia que
Debussy utilizaba
los acordes del mis-
mo modo que Ma-
llarmé utilizaba las
palabras, «COmo
simbolos y pistas
para la imaginacién
del oyente» (CODE,

En el lenguaje de Debussy pue-
de observarse que la mayoria
del material musical junto con
los procedimientos que inter-
vienen en la composicion de sus
obras, como timbres, acordes,
dinamicas, alteraciones del
tempo, articulaciones, tesituras,
etc., y sus relaciones, forman
parte de estructuras amplias
que invocan estados emociona-
les que pueden interpretarse en
dimension narrativa

marcador de dura-
cion de sonidos o
grupos de sonidos,
significa calidad de
movimiento. En sus
preludios para pia-
no pedia a veces un
«ritmo acariciador»,
y una vez insto6 a que
«este ritmo tuviera
el valor sonoro de un
paisaje frio y doloro-
so» (AUSTIN, 1985),

2001: 493). En el
lenguaje de Debussy
puede observarse que la mayoria del material
musical junto con los procedimientos que
intervienen en la composicion de sus obras,
como timbres, acordes, dindmicas, alteracio-
nes del tempo, articulaciones, tesituras, etc.,
y sus relaciones, forman parte de estructuras
amplias que invocan estados emocionales
que pueden interpretarse en dimensiéon na-
rrativa.

Asi como en las obras Prélude a
Iapres-midi d”un faune y Syrinx se muestra
el anhelo simbolista de escapar de la moder-
nidad hacia el mundo pastoral y mitologico
de la Arcadia, encarnado por ninfas y na-

todos ellos concep-
tos simbolistas.

El flautista Louis Fleury (1878-1926) en
«The flute and its powers of expression» de
1922, publicado en la revista Music and Le-
tters, en su comparacion de Syrinx con la
Sicilienne de la sonata para flauta y clave
en mi bemol mayor BWV 1031 de J. S. Bach
para destacar la técnica de la descripcion, no
como reflejo de hechos concretos materiales,
sino de aspectos conceptuales propios del
pensamiento humano, escribe:

[...] Y aligual que era facil, a pesar de

la ausencia de programa, descubrir un
sentimiento de melancolia en las tres
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piezas que acabamos de mencionar,
con esta pieza de Debussy [se refiere
a Syrinx], musica de programa como
es —de hecho, un lamento era exacta-
mente lo que el compositor tenia que
expresar—, este maestro moderno uti-
liza, como ven, exactamente la misma
técnica; tiene una frase de largo aliento,
emplea la octava inferior, no se permite
ninguna explosion temperamental, se
limita a la expresiéon mas severa y so-
bria de un gran sufrimiento mental.

El pathos. ¢Debemos decir que la
expresion de sentimientos mas inten-
sos esta méas alla de los poderes de la
flauta? No; la flauta también puede al-
canzar el patetismo, pero los casos son
raros, tan raros que s6lo puedo pensar
en dos en los que alcanzo6 lo sublime, y
se necesitd genio para hacerlo. Una vez
maés, Bach, y con él Gliick. [...] (FLEURY,
1922: 388)

Al trasladar estos principios al plano de la
mausica, comprobamos que mas alla del as-
pecto emotivo, el timbre es siempre dinami-
co e inesperado porque se desarrolla a través
de diferentes interacciones de la ejecucion de
los instrumentistas en su conjunto, y como
una suma de acciones individuales, tales
como la articulacion, el vibrato y la dindmica.

Debussy fue un importante precursor de
la innovacién timbrica en su época, e influyo
notablemente en un gran ntmero de com-
positores de comienzos del siglo XX. Pierre
Boulez (1925-2016) declaré la importancia
de Debussy en la liberacion del timbre frente
a las restricciones tradicionales y estereoti-
pos del siglo XIX.

Considero¢ el Prélude a l“apres-midi d “un
faune como el comienzo de la misica moder-
nay la primera obra sinfonica del siglo XX:

[...] Con la flauta del fauno comien-
za un nuevo aliento del arte musical,
no tanto el arte del desarrollo musical
como su libertad formal, su expresion
y su técnica. La utilizacion de los tim-

42

bres es esencialmente nueva, con una
delicadeza y una seguridad de toque
excepcionales; el uso de ciertos instru-
mentos, como la flauta, la trompa y el
arpa, es caracteristico de la forma en
que Debussy los utiliz6 en sus obras
posteriores; los instrumentos de vien-
to-madera estan tan ligeramente ma-
nejados y utilizados con seguridad que
se estd en presencia de un milagro de
equilibrio y claridad de sonido. Esta
partitura posee una fuerza juvenil que
aun no se ha agotado y, al igual que la
poesia moderna tiene seguramente sus
raices en algunos poemas de Baudelai-
re, puede decirse que la musica moder-
na comienza con Preludio a la siesta
de un fauno. [...] (ENCYCLOPEDIE DE LA
MUSIQUE, Fasquelle, 1958)

En el romanticismo, los instrumentos ya
no tenian asignadas funciones especificas y
fijas como durante el siglo XVIII. A los tim-
bres propios de cada instrumento se les atri-
buyeron nuevas componentes sentimentales
que expresaban coloraciones, sutilezas diver-
sas y matices cambiantes. En su mayor parte
debido a la literatura y la poesia. La metafora
visual del color del sonido se expresaba con
adjetivos imprecisos y ambiguos. Los com-
positores romaéanticos también empezaron
a destacar los aspectos subliminales y efi-
meros del sonido, como Hector Berlioz, que
fue uno de los primeros compositores que
se aproximo6 a la idea de una emancipacion
timbrica sobre otros elementos constitutivos
de la creacion musical. Asi, se crearon nuevos
«objetos sonoros» en el proceso de la orques-
tacion a partir de la combinacién de diferen-
tes instrumentos.

Debussy expresa en sus articulos que tra-
tan sobre el sentir simbolista, una cierta pe-
sadumbre e insatisfaccién hacia su tiempo,
de forma especial en relaciéon con el ambiente
de la musica, donde, en su opinion, el wag-
nerismo estaba despojando dia a dia la glo-
riosa tradicion musical francesa, de la que
él se sentia especialmente sensibilizado por



hacerla renacer, lo que nos lleva a cuestionar:
¢es esto una forma de respuesta simbolista a
la modernidad intentando escapar en el pro-
pio pasado?

El tratamiento de los timbres por parte de
Debussy, heredero atn de una tradiciéon ro-
mantica, incluso se solapa con aspectos de la
estética de los movimientos artisticos de su
época, principalmente el simbolista, citado
arriba, y mas concretamente con la seduccion
que causaba lo alusivo, la evocacion exoética
de lo geograficamente lejano y la representa-
cion no explicita de lo que el artista oye en su
interior sobre una realidad que lo envuelve.

Debussy expresa en sus articu-
los que tratan sobre el sentir
simbolista, una cierta pesa-
dumbre e insatisfaccion hacia
su tiempo, de forma especial en
relacion con el ambiente de la
musica, donde, en su opinion,
el wagnerismo estaba despo-
jando dia a dia la gloriosa tra-
dicion musical francesa

Su musica rompid con las tradiciones de
la orquestacion del siglo XIX. En la técnica
empleada, obtenia sonoridades concretas de
los instrumentos —con un cierto énfasis en la
flauta— mediante dindmicas suaves, articu-
laciones matizadas y desarrollos melodicos
en forma de arabescos para construir efectos
y sensaciones mas proximas a lo volatil que
a lo permanente. Encontré en el sonido el
medio ideal para expresar los ideales simbo-
listas de lo indescriptible y las fantasias que
habitan maés all4 de la realidad prosaica.

En su posicionamiento de la busqueda
de la tradicién nacional, consider6 que los
timbres individuales de la flauta, la viola y
el arpa de la Sonata Segunda podian adap-
tarse a esta retrospectiva de la musica ba-
rroca francesa como homenaje a la historia
musical de Francia. Y aunque esta sonata
recuerda la tradicion barroca mediante el
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uso de alguna danza —Rondo—, el disefo ti-
pografico del titulo y las denominaciones de
los movimientos, con epigrafes al modo de
Francois Couperin, Debussy continu6 cen-
trandose en la sonoridad resultante, como
ya venia haciendo en obras anteriores, don-
de los sonidos y timbres caracteristicos evo-
can un arte dificil de expresar con sencillas
palabras a través de insinuaciones a lo oni-
rico y misterioso.

Los tratados de instrumentacion del siglo
XIX habrian servido de primera inspiracion
para formar en la mente de Debussy su aso-
ciacion simbolista de la personalidad sonora
de los instrumentos, de forma especial con
la flauta en su aspecto solista, como pue-
de constatarse en el Prélude a | apres-midi
d’un faune (1892-94) y Syrinx (La flite de
Pan) (1913).

En la Sonata para flauta, viola y arpa, De-
bussy combina con discrecion las sonorida-
des instrumentales, y resalta en primer plano
los timbres peculiares de cada instrumento
en modo solista, como si quisiera transmitir
un lastimero retorno al pasado remoto. La
primera frase de la obra nos traslada de in-
mediato, por su timbre y la sensacion de un
déja vu, a la antigliedad mitica de la Arcadia,
con faunos, ninfas y oréades, debido a las
asociaciones timbricas convencionales de la
flauta de Debussy con el taiiido de un arpa
«ancestral».

Sin duda, los grandes tratados del siglo
XIX marcaron la senda de sus nuevos plan-
teamientos timbricos, como el de Hector
Berlioz (1803-1869), creador de la Sympho-
nie fantastique, op. 14 (1830), donde en su
asignacion de identidad y expresion de los
timbres instrumentales en el contexto del
idealismo romantico, escribi6é sobre el soni-
do de la flauta en su Grand traité d’instru-
mentation et d’orchestration modernes, op.
10 (1843-44).

Podemos leer que ya se refiere a las ca-
racteristicas de la reciente flauta con sistema
Bohm, y considera que el sonido en el regis-
tro grave es «caracterizado» —podria enten-
derse como dramatico— dulce en el registro
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SONATE

pour Flite Alto et Harpe

Pastorale

rubato

Lento, dolce

CLAUDE DEBUSSY

es aquél cuyas excelentes
cualidades se han pasado
por alto durante mucho
tiempo. Es tan agil como
el violin, el sonido de sus
cuerdas graves tiene una
mordacidad  particular,

sus notas agudas brillan
con un acento tristemente
=== = === apasionado, y su timbre
oo en general, con una pro-
Lento, dolce rubato 4 3
e sh , , funda melancolia, difiere
#ﬁ"‘ 3 At o s——fw— . , .
S = = £ = del de los demaés instru-
HARPE mentos de arco [...]».
= —th——a | L3 ——
S==—————c.= T : :
Charles-Marie Widor
(1844-1937) también con-
templa la debilidad del re-
. % Enserran . .
e e Jf@‘ gistro medio de la flauta.
7 7 = S—

En The technique of the

modern orchestra (1906),

escribe en las paginas 11,

12y 18:

[...] Aunque la
flauta sobresale en

Primera pag. Sonata para flauta, viola y arpa de Claude Debussy.

medio y bastante penetrante en el agudo. Re-
alza su personalidad «timbrica» al decir que
es capaz de evocar sentimientos que ningun
otro instrumento podria disputarle: «[...] Si
se trata de proporcionar a un canto triste un
matiz afligido, pero humilde y flexible a la
vez, los sonidos débiles del registro medio en
los tonos de do menor y re menor, sobre todo,
produciran el matiz deseado [...]». (BERLIOZ,
1843: 153)

Sobre el arpa indica en la pag. 80: «[...]
Las cuerdas graves [...], cuyo sonido es tan
velado, tan misterioso y tan bello, casi nunca
se han utilizado excepto para el acompana-
miento grave de la mano izquierda; esto es
un error. [...]». Y sobre la viola dice: «[...] De
todos los instrumentos de la orquesta, la viola
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la ejecucion de pa-
sajes floridos, y sus
tonalidades favoritas
son, en consecuen-
cia, aquellas cuyas
armaduras contienen pocos sostenidos
o bemoles, sin embargo, cuando se le
pide que emita una melodia dulce y tier-
na, ninguna tonalidad le va mejor que la
de re bemol. Varias atractivas composi-
ciones modernas son prueba suficiente
de ello. La bemol es también una tona-
lidad excelente, como puede verse en el
siguiente ejemplo, que también ilustra
otro punto que merece ser comentado.
Aqui vemos un Andante que termina en
un do pianissimo tan dulce y puro que
pareceria ser una de las mejores notas
de la Flauta, a pesar de la observacion
hecha anteriormente [...].

La razon es que este do final no se
obtiene de la manera habitual. El intér-



prete en este caso hace uso de la digi-
tacion en Fa (duodécima inferior), la
presion de los labios produce el tercer
parcial superior, como el dedo en una
cuerda de violin. [...]

Pag. 18 ...[...] Observacion: La flau-
ta es tan débil de tono en su registro
medio, en comparacion con otros ins-
trumentos de viento, que, cuando se
usa en combinacion con ellos, s6lo em-
pieza a mostrarse de Sol o La [registro
medio] hacia arriba. Escrito mas bajo,
no se escucha y es perjudicial mas que
de otra manera. La Gnica pregunta que
nos atreveriamos a hacer a Weber se-
ria sobre sus Segundas Flautas, a me-
nudo una octava por debajo de sus
Primeras Flautas, y, en consecuencia,
no sonoras, mientras que los otros ins-
trumentos estan siempre tan admira-
blemente tratados en su incomparable
orquestacion [...].

Fiel a sus propuestas, podemos observar
en Widor que en el tercer movimiento, Ro-
mance, de su Suite para flauta, op. 34, la to-
nalidad principal sobre armadura es la be-
mol, muy préoxima a re bemol.

En las paginas 129 y 134, hace las siguien-
tes citas sobre el arpa:

«[...] Este sistema de doble acci6n
es muy ingenioso. Fue inventado por
Sébastien Erard y, como senala Ge-
vaert, lleva todo un siglo adaptandose a
las multiples condiciones de la musica
moderna, permitiendo ejecutar pasajes
cromaticos y esos glissandos [sic], dia-
tonicos o no, que parecen arrojar una
especie de bruma poética sobre toda la
orquesta. [...]».

[...] Si, como un violinista que toca
sul ponticello, el arpista puntea las
cuerdas en su extremo inferior, cerca
de la caja de resonancia, el tono produ-
cido puede confundirse facilmente con
el timbre metalico de la guitarra. [...]».

wafeflauta.org

Sobre el uso de los armonicos del arpa,
explica: «[...] Por supuesto, los armoénicos no
pueden utilizarse en los pasajes en forte: son
misteriosos y poéticos como las gotas de ro-
cio que brillan a la luz de la luna. Recuerdan
a los sonidos que resuenan en un suefno; sélo
pueden oirse cuando todo se acalla en el si-
lencio y el suefio. [...]».

Nikolai Rimsky-Koérsakov (1844-1908),
en su tratado, Principios de orquestacion,
comenzado en 1873, también nos aporta un
destello sobre el concepto que se tuvo de la
flauta durante esta época. En la pag. 19 de
la edicion en inglés, aparece una opiniéon
relevante en cuanto al caracter sonoro de la
flauta:

[...] En el intento de caracterizar el
timbre de cada instrumento tipico de
las cuatro familias, desde un punto de
vista sicologico, no vacilo en hacer las
siguientes observaciones generales que
se aplican generalmente a los registros
medio y superior de cada instrumento:

a) Flauta. - Cualidad fria, especial-
mente adecuada, en tono mayor, a me-
lodias de caracter ligero y gracil; en la
tonalidad menor, hasta ligeros toques
de tristeza pasajera. [...]

Sobre el arpa, aparece una valoraciéon en
la pagina 29: «[...] La tierna cualidad poética
del arpa se adapta a todos los matices dina-
micos, pero nunca es un instrumento muy
potente, y el orquestador debe tratarlo con
respeto. [...]»

El suizo Robert Godet (1866-1950), perio-
dista, critico musical y traductor, destaco el
efecto estilistico de la combinacion de tim-
bres en la Sonata Segunda, y por ese motivo
se refiri6 a ella como una obra moderna, asi
como por su capacidad para «evocar la musi-
ca del pasado» a través de los sonidos pecu-
liares de cada instrumento. En una extensa
carta enviada a Debussy en respuesta a otra
del compositor, el 5 de enero de 1917, le ex-
presa (LESURE, 2005: 2.072):
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[...] Su paquete llegd apenas unas
horas antes de su carta. Mi alegria y
gratitud son grandes [...].

[...][...] En cuanto a la Sonata aca-
bo de lanzarme sobre este fino y sutil
alimento con la excesiva avidez de un
hambriento [...] No descubro, a pri-
mera vista, tantos abismos como dices
entre el actual Claude Debussy y su So-
nata para flauta, viola y arpa. Esta isla,
banada en un elemento fluido, que es
tu reino, siempre me ha parecido atra-
vesada por las aguas que fluyen y que
sostienen la vida alli. A medida que lo
exploras, cruzas uno u otro de estos
rios y, en la nueva orilla, la alegria del
descubrimiento borra o transforma los
recuerdos de la otra orilla. Pero a veces,
sin detener tu marcha hacia adelan-
te, algo te hace volver la vista atras, y
me parece que tu Sonata Francesa 2e
es una de esas miradas retrospectivas,
gracias a las cuales nunca hay disconti-
nuidad en el viaje por el que poco a poco
te vas aduenando del dominio asignado
a tu genio. [...] éQué combinaciéon mas
feliz de timbres se podria desear que la
que usted utiliz6? Y, al mismo tiempo,
icomo es, hoy, ievocar cosas de ayer!
Me parece que la viola, cuando medi-
ta, sonrie, llora o suspira imitando tu
juventud, la evoca en una especie de
resurreccion velada y le presta inflexio-
nes mas tiernas (en un sentido delicio-
samente infantil) que las que conoce el
lenguaje de la realidad; y ya sea que la
flauta se deslice o se arrastre, alternati-
vamente saltando y un poco languida,
es en el estilo de un divino Puck! melan-
colico, que parece preguntarse sobre el
profundo significado de sus caprichos
aéreos. Has casado estas dos voces, una
mas calida como una voz del alma, la
otra mas fria como una indicacion del
decorado, en la atmosfera tejida alre-
dedor de sus amores por el arpa, una

1 Se refiere al Preludio 11 del libro 1 de Préludes L. 117:
La danza de Puck.
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atmosfera tan caracteristica a su emo-
cion que parece dibujar las figuras que
estan implicitamente esbozadas, y se
unen o se separan, se unen entre ellas
y se separan la una de la otra, como las
formas fantasticas de un paisaje com-
puesto por el juego de luces y sombras,
e infinitamente, segin que las nubes
oculten una parte, atentien o subrayen
los detalles, o que el sol haga resaltar
toda la armonia. En resumen, se trata
de un prestigioso conjunto de elemen-
tos que son en si mismos muy simples,
y el fruto sutil de una «ingenuidad», si
esta palabra no le choca al mago que
hayen ti. [...]

Asi, Godet descubre la yuxtaposicion de
estados de &nimo creado por las voces tan di-
ferentes de la flauta y la viola, unificadas por
las sonoridades del arpa; aunque el propio
Debussy ya se refiri6 sobre ello al manifestar
el caracter indefinido de la obra en una an-
terior carta enviada a su amigo suizo el 11 de
diciembre de 1916:

«[...] En fin, como esta [la composi-
cion] no suena mal. No me correspon-
de a mi hablarte de la musica... iPodria
hacerlo, sin embargo, sin sonrojarme
porque es de un Debussy que ya no co-
nozco...! Es terriblemente melancolico.
¢Y no sé si es para reir o llorar? ¢Tal
vez ambas cosas? [...] (LESURE, 2005:

2.057).

Debussy percibié en esta Sonata su eta-
pa de juventud, a juzgar por esta correspon-
dencia, donde se reconoce a si mismo en
las primeras obras orquestales con relacion
a las coloreadas sonoridades y su armonia
ambigua. Se hace ldcida la idea de un estilo
y lenguaje musical con trayectoria paraboli-
ca en cuanto al sonido en si mismo y al color
instrumental, que recupera en la Gltima fase
de su vida, aun incorporando otros aspectos
no menos relevantes que se asocian con su
pujante nacionalismo en retrospectiva hacia



Rameau y otros gloriosos compositores fran-
ceses del siglo XVIII.

Godet lo confirma en la carta a Debussy
cuando le contesta: «[...] No descubro, a
primera vista, tantos abismos como dices
[...] tu Sonata Francesa 2° es una de esas
miradas retrospectivas, gracias a las cuales
nunca hay discontinuidad en el viaje por el
que poco a poco te vas aduenando del domi-
nio asignado a tu genio. [...]», y considera
que la Sonata esta conectada con las obras
mas antiguas del compositor, al apreciar
que el sonido mira hacia su pasado musical
por su continuidad con el uso de timbres
difuminados y fugaces. Pero también indi-
ca que estos atributos constituyen la base
para futuros progresos creativos, por su
orientacion hacia un nuevo propésito con
la combinacién de timbres instrumentales,
expresado en su proyectado e inconcluso
ciclo de las seis sonatas, aunque siempre
sobre un fondo armoénico ambiguo como
corresponde a la personalidad inmutable
del compositor. m

) ®

Francisco Javier Lopez R.
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Sl flautista

74 ntonio 74 7ias yeém,

ejem;vlo de pzoéeséonaéédad Y superacion
(Enero, 2010)

M Por Juan Francisco Cayuelas Grao

maestro Antonio Arias titulado «Flautas para mancos». El contenido del mismo me

parecié muy completo e interesante en un tema tan peculiar y delicado como este.
En el trabajo de Arias figura un gran ntimero de flautistas de diferentes nacionalidades,
aunque ninguno espahol, que padecieron la pérdida de algtin dedo o de alguna mano, lo
que les imposibilit6 la practica de la flauta. Lejos de renunciar a tal placer, ingeniaron
sistemas mecanicos para paliar sus deficiencias anatomicas. Pues bien, existe un flautista
espafiol que personaliza uno de esos ejemplos de superacion. Se trata de Antonio Arias
Yebra. Escribi un pequeiio articulo sobre él en 2010 con la intencion de publicarlo en la
revista Flauta y Miisica, pero quedo inédito por lo delicado e inoportuno que era en aquel
momento. Hoy, sin embargo, cuento con el visto bueno del protagonista de aquella his-
toria, y es por lo que me atrevo a compartirlo. Aprovecho para dar las gracias a mis dos
Antonios Arias: a mi alumno por su generosidad y a mi maestro por su apoyo. Asi como a

E I niimero 27 de esta revista Todo Flauta contenia un extraordinario articulo de mi

la revista Todo Flauta por publicarlo.

Quisiera aprovechar este articulo para ren-
dir un especial homenaje a un antiguo alum-
no del Conservatorio Superior de Musica de
Murcia graduado en el curso 1986-87. Fue el
segundo flautista, después del que firma estas
lineas, en obtener el titulo superior de flauta
en este centro por el plan de entonces, Plan
del 66. Fue un alumno ejemplar que obtuvo
su titulo con las maximas calificaciones y hoy
es musico militar profesional en calidad de
brigada en la Unidad de Musica de la Acade-
mia General del Aire de San Javier (Murcia).
Se trata de Antonio José Arias Yebra. Este an-
tiguo alumno, y hoy colega flautista y amigo,
ha colaborado en todo este tiempo en varios
de los acontecimientos flautisticos mas im-
portantes que ha organizado el Conservatorio

de Murcia, siempre con un gran interés y pro-
fesionalidad. Todavia recuerdo su fantastica
version de la Fantasia con Variaciones op. 21
de Bohm sobre el vals Le désir de Schubert,
que interpret6 en el Concierto de Clausura de
las Jornadas en Homenaje a Theobald Bohm,
que el conservatorio murciano organizo en di-
ciembre de 1994.

El porqué de mi reconocimiento se debe
a que, a principios de 2008, Antonio Arias
sufri6 la amputacion de su dedo indice dere-
cho. Cualquier flautista sabe de la importan-
cia que tienen absolutamente todos los dedos
para tocar la flauta actual, pero si cabe, espe-
cial importancia tiene ese dedo por la com-
plejidad del mecanismo de la flauta Bohm en
ese lugar. Arias no se rindi6 a la idea de aban-
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Antonio Arias (2.° por la izquierda) durante la Muestra de Flautas Miyazawa en el Conservatorio Superior

de Mtsica de Murcia. A su izquierda, Juan Fco. Cayuelas y Juan Manuel Garijo (15-11-2007).

donar la practica de la flauta, y hacia abril de
2008 invent6 un mecanismo para suplir la
carencia de dicho dedo. Durante aproxima-
damente un afo fue mejorando su invento,
que consistia basicamente en adaptar una
llave para el pulgar derecho (que es el tnico
dedo que los flautistas no usamos para accio-
nar llave alguna) para que mediante una in-
geniosa mecanica bajara el plato que deberia
bajar el dedo indice perdido.

Paralelamente, tuvo que superar otros dos
problemas: por un lado, la carencia del men-
cionado dedo le impedia tapar el plato abierto
del fa (que tapa el agujero de sonido de fa#),
cosa que solucion6 tapando dicho agujero
del plato con un pequefio tapon de silicona. Y
por otro, al tener que utilizar el pulgar dere-
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cho para accionar una nueva llave, habia que
buscar una soluciéon para suplir la funciéon
habitual de apoyo que tiene este dedo, para
lo cual ide6 una muleta de madera (parecida
a las que usan los fagotistas) atornillada al
tubo de la flauta para que con dicho artilugio
la flauta descansara sobre la interseccion de
los dedos pulgar e indice derechos. Esta pri-
mera solucion la perfeccioné con el tiempo,
y hacia mayo de 2009 supli6 este apoyo por
otro consistente en un aro acolchado que in-
troducia en el pulgar derecho y que le daba
mayor estabilidad y comodidad.

Fui conocedor de estos inventos a través
de un minucioso informe que él mismo me
envio por Internet a finales de mayo de 2009,
y donde explicaba con ilustraciones fotogra-
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De izg. a dcha.: Juan Fco. Cayuelas y Antonio Arias tocando unas flautillas hechas artesanalmente por este

altimo (29-10-2005).

ficas todos los detalles de su invento (se ad-
junta a continuacion de este articulo).

El 11 de junio de 2009, la Unidad de M-
sica de la Academia General del Aire de San
Javier, bajo la direcciéon de Armando Ber-
nabéu, ofrecié un concierto en la iglesia de
Santa Maria de Gracia de Cartagena, cuyo
programa incluia el Concierto para flauta
en Do M de Grétry,

tracion de lo que el afan de superacion del
ser humano puede llegar a conseguir. En la
presentacion de la obra no se hizo mencion
alguna a la proeza humana que ibamos a
escuchar, y estoy seguro de que nadie en el
publico percibi6 la mas minima deficiencia
en su interpretacion que hiciera pensar que
Antonio tocara disminuido. Su interpre-

tacion fue sobresa-

actuando de solista
Antonio Arias. Yo
me encontraba en-
tre el publico y, para
los pocos que sabia-
mos las condiciones
en las que iba a to-
car, fue como una
presentacion en pu-
blico de su invento y
a la vez una demos-

Su interpretacion fue
sobresaliente, tanto musical
como técnicamente, y fue tal la
aclamacion general que se vio
obligado a tocar un bis, para lo
que escogio el estudio de salon El
canto del viento, de Donjon, pieza
que habia trabajado conmigo
hacia mas de veinte aios

liente, tanto musical
como técnicamente,
y fue tal la aclama-
cion general que se
vio obligado a tocar
un bis, para lo que
escogié el estudio
de salon El canto
del viento, de Don-
jon, pieza que habia
trabajado conmigo
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hacia mas de veinte anos. Me emocioné y
me senti afortunado por estar presente en
un momento que pasara a formar parte de
la historia de la flauta en nuestro pais, por
mas que para la mayoria de los asistentes
fuera un concierto méas. Quiero dejar con
estas letras testimonio de esta historia y mi
mas profundo respeto y admiraciéon a An-
tonio, ya no por su innegable valia como
musico y como inventor, si no, sobre todo,
por su extraordinaria calidad humana y es-
piritu de superacion.

Cuando estaba terminando de escribir
este articulo en enero de 2010, ha llegado
hasta mi la noticia de que a Antonio le han
amputado la mano derecha recientemente, y
aunque todavia no he podido hablar con él,
sus amigos mas cercanos me dicen que no ha
perdido el animo, y comenta a todos que aho-
ra se va a dedicar a estudiar la trompa.

Epilogo

En la actualidad, Antonio Arias Yebra esta
jubilado de su plaza de musico militar, pero
sigue tocando la trompa en la Banda de Misi-
ca de Alcazar de San Juan, su pueblo natal. Y
aunque confiesa ser el peor de todos sus com-
pafieros trompistas, me consta que, en interés
y asistencia a los ensayos, no le gana nadie.
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Adaptacion de una flauta travesera para suplir la falta
del dedo indice de la mano derecha
(Mayo, 2009)

Antonio José Arias Yebra

Basicamente la adaptacién consiste en afiadirle a |a flauta una llave en la parte inferior con la cual y mediante una
extension de la parte trasera de la llave de fa natural, se consigue accionar dicha llave con el dedo pulgar de la mano
derecha.

Extensid

Al tener que utilizar el dedo pulgar para pulsar esta nueva llave, se necesita un soporte que permita sujetar la flauta
con suficiente estabilidad al ejecutar. Este soporte lo he hecho similar al que usan los fagotes, pero con la varilla un
poco mas larga, y colocado inclinado hacia la izquierda en vez de vertical.

Para sujetar el soporte a la flauta le he soldado justo detras de la llave de Mi, una base con un tornillo para fijar la
varilla en la posicién idénea. La base esta en linea longitudinalmente con el centro de las llaves de trino, la del Sol
Sostenido y la del Si natural, y transversalmente con el centro de la llave de Mi natural

En la llave he puesto un corcho para
que haga de tope en el caso de hacer
excesiva presion.

La llave de Fa esta provista de un
tapon, prefiero que todos los platos
sean abiertos, aunque tenga que usar
uno.

) J-..&‘agg_\ NZF“};‘;\?/ZUUB
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Obras de Cristébal Halffter, Juan Ma-
nuel Artero, Tomas Garrido, Miguel
Villanueva, Santiago Lanchares, José
Maria Sanchez-Verda, Eduardo Polo-
nio, Javier Arias Val, Alberto Bernal,
Alberto Posadas y Jestus Rueda.

Julian Elvira, flauta.
Iberautor Promociones culturales, S.R.L.

- MUSICA ESPANOLA CONTEMPORANEA
.| PARAFLAUTASOLAY FIAUTA CON ELECTRONICA

“FLAUTA
PIsicroX X |

JULIAN ELVIRA, FLAUTA
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tible en el mundo de la creaciéon actual

para flauta. Compositor, intérprete e
inventor de la flauta Pronomos, su persona-
lidad arrolladora y sus dotes de comunicador
hacen de él el intérprete ideal de un reperto-
rio en permanente innovacion. Su master en
la Universidad Corvina de Budapest sobre la
acustica de la flauta y su doctorado sobre la
flauta de su invencién, coronan una forma-
cion de corte clasico, que Julian trasciende a
lo largo de sus interpretaciones.

En el presente album, integrado por dos
CD, Julian se enfrenta al considerable desa-
fio de proponer una coleccion de trece obras
para flauta, ya sea sola, ya con el atractivo
ingrediente de la electronica. Es un trabajo
de gran envergadura, en el que encontramos
obras de muy diferentes estéticas, traducidas
con profusion de medios técnicos y con la
conviccidn interpretativa de un artista entu-
siasta y comprometido.

Las investigaciones de Julian estan reco-
gidas en su tesis doctoral El atlas de los soni-
dos de la flauta pronomo (2018).

Deseo mencionar aqui el inolvidable estre-
no de Pronomos Savage Dances de Eduardo
Costa, junto a la Banda Sinfonica Municipal
de Madrid, asi como el CD Perfil del aire,
con obras de este compositor, que comenta-
ré a continuacion.

No es posible en este espacio extenderse en
pormenores de cada obra. Vaya aqui mi felicita-
cion a intérprete, compositores y a todos quie-
nes han creido y hecho realidad este proyecto. ®

]'ulién Elvira es una referencia indiscu-

Antonio Arias
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Obras de Debussy, Elvira, Marais, Na-

varro y tradicionales.

Piccolo S.C. Producciones discograficas.

o ol s o
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PRONOMOS

lian Elvira, supone el altimo paso en la

evolucion de la flauta travesera desde
que Theobald Boehm equipara a este instru-
mento y al resto de los instrumentos de ma-
dera a finales del siglo XIX con su sistema de
llaves y espatulas. Este nuevo tipo de flauta
constituye el hecho funcional que resulta de
la aplicacion de la teoria del Sistema Cémplex

La flauta Pronomo, desarrollada por Ju-
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como plataforma de busqueda y ordenaciéon
de los resultados matematicos y acusticos en
la flauta travesera. El Sistema Complex fue
desarrollado en los afios 80 del pasado siglo
en el IRCAM de Paris por el flautista hingaro
Istvan Matuz.

(https://csmn.educacion.navarra.es/web1/
wp-content/uploads/2015/10/Proinomo.pdf).

La flauta Pronomo es fruto de los traba-
jos de Julian Elvira y del constructor bri-
tanico Stephen Wessel. Este instrumento
abre unas posibilidades timbricas extraor-
dinarias, que quedan bien patentes en es-
tas grabaciones. El CD esta integrado por
obras que van desde las melodias tradicio-
nales a las creaciones mas recientes (Jesus
Navarro y Julian Elvira), pasando por las
sorprendentes y novedosas versiones de
Debussy y Marais.

Julidn abre nuevos caminos timbricos e
interpretativos con su Prénomo, expresan-
dose a través de un lenguaje poético que se-
duce a lo largo de todo el CD.

El libreto que acompana al disco se debe
a Lorena Sanchez, Carlos Gonzalez Martinez
y Gabriel Castellano. Aporta informaciones
tan valiosas como concisas.

Quiero aprovechar para felicitar la gran
labor del productor (y flautista) Gabriel Cas-
tellano por el interesantisimo catalogo de Pic-
colo, su casa discografica. Encontramos los
nombres de flautistas prestigiosos, como Joa-
quin Gericd, Francisco Javier Lopez, Eduardo
Pausé y el propio Gabriel Castellano. B

Antonio Arias
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Eduande Casta Reldin.

Dialogo de sombras, Triptico, Es-
cenas de la vida de Poulenc, Berlin
1928, Dos imagenes, Tempo de huida.
Julian Elvira, flautas y flauta Pronomo.
Eduardo Costa, flauta.
Sofya Melikyan, piano.

LBS Classical.

EDUARDO COSTA ROLDAN

FLUTE & PIANO WORKS

b JULIAN ETVIRA e "
: -

"3“.

0“‘ SOFYA MELIKYAN

l talento musical de Eduardo Cos-
ta presenta varios focos que forman
un tridngulo: intérprete, compositor

y docente. Como flautista, es miembro de
la Orquesta de Flautas de Madrid desde su
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fundacién en 1991, y ofrece recitales de su
instrumento. Como compositor, sus mas de
30 obras han sido tocadas en Europa, Asia
y Oceania. Como pedagogo, es profesor de
flauta, teoria y orquesta en los Centros de
Musica Andana en Madrid desde 1992.

El titulo de este trabajo proviene de un
poemario de Luis Cernuda (1929): Perfil del
aire. Guardada esta la dicha en el aire vacio.
El CD esta formado por obras compuestas
entre 1993 y 2013.

Durante el pasado curso, tuve el honor de
presentar esta grabacion en un acto que tuvo
lugar en el Real Conservatorio de Madrid. La
estrecha colaboracion entre Costa y Elvira ha
dado origen a una serie de piezas, tanto para
flauta como para flauta Pronomo. Son obras
muy diferentes en su planteamiento, en el
que el principal vinculo es la siempre seduc-
tora inspiracion del compositor.

El resultado es un trabajo de gran belleza
en el que se conjugan los talentos de Julian
Elvira y de la excelente pianista Sofya Melik-
yan, igualmente comprometida con las esté-
ticas musicales actuales. Acompaia al CD un
magnifico libreto de Eva Sandoval.

La musica de nuestros dias cuenta con
muchos detractores. La obra de Eduardo
convencera a los escépticos. Demuestra
que queda mucho bueno por componer y
que es nuestro deber promover sin reser-
vas estas obras.

Vaya mi méas cordial enhorabuena a todo
el equipo. m

Antonio Arias



