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resentamos el nimero 27 de nuestra re-

vista Todo Flauta. Con el fin de informa-

ros sobre la inminente 6.2 Convencidn de
la AFE en Malaga, hemos incluido un amplio
reportaje sobre las actividades que en ella se
desarrollaran. Una vez mas, la oferta de artis-
tas, talleres, ponencias, clases magistrales y
conciertos es amplia y exquisita, y esperamos
que sea del agrado de todos los que nos acom-
paféis en este importante evento que hemos
organizado. Disponéis de mas informacién ac-
tualizada en la pdgina web de la Asociacién y
en nuestras redes sociales.

En este nUmero contamos una vez mas con
articulos muy interesantes, como el que envia
Antonio Arias, «Flautas para mancos». Inclui-
mos también una segunda colaboracion de
Clara Peldez sobre la influencia de la musica
folclérica en la obra Pirun Polska de Joachim
Andersen. Continuamos con otra entrega de
Sientan Catedra. En esta ocasiéon Roberto Ca-
sado entrevista a Maria Dolores Sanchez Lor-
ca, catedratica del Real Conservatorio Superior
«Victoria Eugenia» de Granada. Nuestra socia
Patricia Dominguez Fernandez nos aporta una
interesante publicacién acerca del centenario
del Quintette Instrumental de Paris.

También nos hacemos eco, por medio de
varias resefias, de las grabaciones de Rafael
Ruibérriz de Torres y de Stefano Parrino. Ka-
trina Penman, autora de la pieza obligada del
concurso de la AFE que se celebrara durante
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la convenciéon de Malaga, nos muestra parte
de sus obras editadas por la editorial Brotons
& Mercadal. jVaya desde estas lineas nuestra
mas sincera admiracidn por su trabajo y apor-
tacién al mundo de la flauta en nuestro pais!

Y como no podia ser de otra manera, agra-
decemos el inestimable trabajo de todos
nuestros colaboradores, que de manera des-
interesada hacen el esfuerzo de llenar estas
paginas. ®

Vicens Prats, presidente de AFE
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Christie Beard.

arece mentira que ya hayan pasado tres

afnos desde que tuvimos que cancelar la

6.2 Convencion por la pandemia, pero
por fin ya esta a la vuelta de la esquina. Si-
guiendo con nuestro empeno a la hora de ir
distribuyendo las convenciones por toda la
geografia espafiola, esta vez nos vamos del
este al sur, y pondremos nuestra infraestruc-
tura nada mas y nada menos que en Malaga.
Los que no hayan ido a esta fantastica ciudad,
atraidos por sus aclamadas costas, su irresis-
tible oferta cultural o su encanto general, tie-
nen una cita de la'que no se pueden excusar.
Ademas, este afio el 1 de mayo cae en lunes,
por lo que habra puente y, por lo tanto, este
super fin de semana sera muy esperado por
los flautistas, puesto que es el elegido para
celebrar la convencion.

Eduardo Costa.

Carmen Garcia Godoy.

Alvaro Octavio.

Adriana Ferreira.

La junta directiva de la AFE lleva traba-
jando todo este tiempo muy duro para pro-
gramar un evento de tal magnitud. Aunque
a veces esta preparacion queda oculta du-
rante meses, esperamos nuevamente que
los asistentes a la convencion puedan dis-
frutar del fruto de nuestro trabajo y que la
convencion de Malaga vuelva a ser, una vez
mas, un éxito. Tendremos la suerte de con-
tar con el edificio integro del Conservatorio
Superior de Méalaga, equipado con todo lo
que necesitamos. El conservatorio no nos
recibird como invitados, sino que nos abri-
r4 sus puertas para que nos sintamos como
en casa. Desde la AFE queremos manifes-
tar todo nuestro agradecimiento a todo el
equipo directivo del conservatorio, y en
especial @ Juan_Paulo Goémez, por darnos

Antonio Pérez.



Ana Ferraz. Saleta Suéarez.

tantas facilidades para montar esta con-
vencion. Ademas, estamos muy contentos
de haber podido organizar una tarde con
parte de los flautistas de la Orquesta Filar-
monica de Méalaga.

La programacion de esta edicion esta
muy bien delimitada por ciclos de perfiles
muy distintos. Aunando todos los ciclos,
nos queda una propuesta muy completa
que abarca flautistas de escuelas y edades
muy distintas, todos ellos con una trayec-
toria intachable, ademas de otras activida-
des relacionadas con el mundo de la flauta.
Asi, podremos ver en estos tres dias desde
figuras consagradas hasta jovenes flautistas

i ' # :'I:_.'-._' O i

Rafael Adobas. © Fredrik Ekdahl.

que de seguro daran que hablar en un futu-
ro. ¢Os imaginais poder escuchar en directo
a artistas que maravillaron a generaciones
anteriores y que siguen siendo un ejemplo
a seguir hoy en dia? ¢De esos que seguiran
en los anales de la historia de la flauta por
mucho tiempo?

Poder reunir en un mismo evento a ar-
tistas consagrados, con talento tan joven
como el de Rafael Adobas, junto a los gana-
dores de Euroflute o de la tltima edicion del
concurso de la AFE, es toda una aventura.
Ademas, vamos a contar con la presencia de
algunos de los flautistas mas aclamados del
momento, como Silvia Careddu, Felix Ren-

Ruth Pereira.
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Gonzalo Palau.



Maria del Carmen Fuentes.

Vandalia Trio. © Oscar Romero. Felix Renggli.

Michel Bellavance. Mariana Fernandez Astaburuaga.  Silvia Careddu.




Joidy Blanco.

gli, Adriana Ferreira, Michel Bellavance, Al-
varo Octavio y muchos mas. Como podréis
ver, hemos priorizado la programacion de
flautistas que atn no han participado en las
convenciones anteriores. Nos gusta la idea
de no repetir artistas y, a la vez, no renunciar
a la creme de la creme del mundo flautisti-
co. También hemos abierto la convencion a
algunos grupos formados por flautistas (or-
questa de flautas, ddos y trios), puesto que

-

Carmen Arjona.
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Karlos Nao.

es una vertiente esencial de la muasica. Como
otras novedades, debemos también destacar
una especial atencion a talleres relaciona-
dos con diferentes terapias o con la pedago-
gia. Vamos a abordar temas que a menudo
quedan olvidados en las convenciones de
flautistas: como optimizar el estudio y otros
aspectos musicales que influyen en nuestra
relacion con el instrumento, las ventajas de
la psicologia aplicada...

Javier Castiblanque.
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Daria Falkiewicz. © Adam Radek. Julian Elvira.

Luis Martinez. Gaspar Hoyos.
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Gareth McLearnon.

Evidentemente, no todo son novedades:
hemos querido mantener aquellas activi-
dades que ya son un clasico ineludible en
las convenciones de la AFE. Asi pues, habra
nuevamente un magnifico concierto de gala
el domingo por la tarde, con un aforo de
mas de quinientas localidades para que na-
die se quede sin sitio, donde podremos dis-
frutar de dos horas de musica por cuatro de
los més aclamados intérpretes del momen-
to. Ademas de todo esto, también hemos
organizado una amplia oferta de master-
classes, que siempre son tan demandadas
por nuestros socios mas jovenes. La expe-
riencia adquirida en las convenciones an-
teriores y vuestros feedbacks nos han he-
cho replantearnos un poco el formato del
planning de los tres dias, por lo que hemos
decidido intentar no programar mas de dos
o tres actividades simultaneas para que
asi nadie se pierda nada (o casi nada) de
lo que querria ver. No hemos podido cum-
plir esta premisa al cien por cien debido al
gran volumen de cosas interesantes que no
queremos dejar de programar, pero si en la
mayoria de los casos. Y, por ultimo, que-
remos anunciar una de las apuestas mas
novedosas de Malaga. En esta convencion,
no sélo podréis escuchar a varios de vues-
tros idolos; no s6lo podréis aprender de los

14

mas grandes a través de las masterclasses
que van a impartir; no sb6lo podréis descu-
brir jovenes promesas o ampliar vuestros
horizontes en las ponencias y charlas. iEn
la convencion de Malaga, vosotros, socios
asistentes, también podréis tocar! Hemos
organizado varios talleres, como el Mas-
sed Convention Flute Orchestra, de Gareth
McLearnon, y vamos a ofrecer la posibili-
dad de poder aprender y poner en practica
con Oscar Vazquez su método de Flutebox.
Esperamos que estas iniciativas sean bien
acogidas por todos los presentes y que mu-
chos de vosotros os animéis a participar ac-
tivamente.

Como siempre, y para finalizar, queremos
agradeceros todo vuestro interés y apoyo.
iSin vosotros, la convencién no seria lo mis-
mo! iNos vemos pronto! |

Elena Muerza.



Obra Obligada del
Concurso de la AFE

ANTEQUERA, para flauta sola

Esta pieza para flauta sola ha sido escrita
para el concurso de la Asociacion de Flautis-
tas de Espana, que se celebrara en Malaga el
29y 30 de abril de 2023.

La inspiracion para la pieza proviene de la
comarca malaguefia de Antequera, en el co-
razoOn de Andalucia. Alrededor de la ciudad,
el entorno natural cuenta con la Pena de los

wwwafeflauta.org

Enamorados, donde, segtn la leyenda, un co-
mandante cristiano y una princesa musulma-
na se arrojaron al vacio para reunirse tras la
muerte, en un amor que les fue imposible en
la vida real. A las faldas de la pefia pueden en-
contrarse plantaciones de adormideras, las
amapolas blancas con las que se fabrican me-
dicinas a base de su opio. Estas son algunas de
las imagenes que inspiraron esta composicion:
la alegria del amor, la valentia, la desespera-
cion de los enamorados, el yacimiento de sus
huesos entre los campos donde ahora florecen
las amapolas blancas y sus espiritus libres que
vuelan eternamente por el cielo de estas tierras.

Katrina Penman, octubre de 2022

Juan Carlos Chornet (presidente)
Javier Contreras (CPM M. Tenllado de Malaga)
Elisa Guerra (CPM de Las Palmas de G. Canaria)
Yolanda Gonzalez (CSM de Coérdoba)
Katrina Frances Penman (Compositora de la obra obligada)

El concurso se desarrollara los dias 29 y 30 de abril de 2023 durante la convencion.
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Todo Flauta - Marzo 2023

€ MALAGA

ELE:LP%HAE 29y 30 de abril y 1 de mayo de 2023

Sébado, 29 de abril de 2023
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Domingo, 30 de abril de 2023

Lunes, 1 de mayo de 2023

Este programa esta sujeto a cambios por parte de la Asociacion de Flautistas de Espana
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Chevialer Anne-Towsoaind fiarent Baboanren (720 1854) about 1830, Published oy M. HEE 1ate Manzani and Hill, 28 Begent SInes
Lithogragh, with touches of pink watercoiour. Dayvion C. Miller Collection, Library of Conigress, Washington, DC
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B Por Antonio Arias

1 pianista austriaco Paul Wittgenstein
Eha pasado a la historia por haber rea-

lizado su carrera con una sola mano.
En efecto, durante la Primera Guerra Mun-
dial, un asalto ruso en Polonia le produjo ta-
les heridas en su brazo derecho que hubo que
amputarselo. Al término de la contienda, no
solamente super6 el estado de tristeza en el
que quedd sumido, sino que inici6 la recopi-
lacion y estudio del repertorio existente para
una sola mano. Su maestro Josef Labor, por
entonces ya anciano, compuso para €l varias
obras para piano. A estas piezas se unieron
otras de Prokofiev, Britten, Kornold, Schmidt,
Hindemith y Richard Strauss. Pero ninguna
de ellas alcanzo la trascendencia del célebre
concierto en Sol mayor de Ravel, que seria es-
trenado en Viena el 5 de enero de 1932 por el
propio Wittgenstein en el piano y Robert He-
ger dirigiendo a la Sinfonica de Viena.

Se puede concebir la escritura y la inter-
pretacion de una obra pianistica para una
sola mano. Pero mas dificil es imaginar ha-
cerlo para la flauta. Sin embargo, se han dado
casos de flautistas mancos (o afectados por
paralisis) que han tocado modelos especial-
mente disenados a tal efecto. Obviamente,
entre estas flautas no se incluyen las flautas
de tres agujeros, tales como el txistu, la xiru-

la, la flauta maragata, la gaita charra, la flauta
ibicenca, la flauta rociera, el chiflo aragonés,
el galoubet provenzal, etc., ya que son instru-
mentos concebidos como flautas armoénicas,
que dejan la mano derecha libre para tocar
con ella un tamboril o un ttum-ttum (de
cuerdas percutidas) en el Pais Vasco francés.

Antecedentes historicos

Son escasos los ejemplares de flautas anti-
guas para mancos que se conocen hoy en dia.
Se trata de casos excepcionales en los que los
intérpretes han optado por encargar tales
instrumentos, que por definiciéon eran poco
rentables para los fabricantes. No solamente
precisaban de unos disefios exclusivos, sino
que su produccion se limitaria a un solo ins-
trumento.

Por el contrario, en la actualidad, las
ayudas a las situaciones de minusvalia han
propiciado el desarrollo de toda una gama
de instrumentos de viento disponibles en el
mercado.

Expondré las descripciones de los instru-
mentos historicos, seguidas del perfil bio-
grafico del fascinante caballero Rebsomen
—el principal flautista manco del siglo XIX—,
para terminar con las de los principales ins-
trumentos adaptados actuales.
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La Dayton C. Miller Collection
Esta prestigiosa coleccion de flautas y de lite-
ratura flautistica se enmarca en la Biblioteca
del Congreso en Washington. El Dr. Miller
(1866-1941) fue un cientifico y flautista nor-
teamericano que reuni6 1700 flautas y otros
instrumentos de viento, estatuas, iconogra-
fia, libros, mausica, catalogos comerciales,
métodos, patentes y otros materiales relacio-
nados con la flauta.!

En la coleccion se encuentran varias flautas
para mancos, que mencionaré a continuacion.

1.Flauta U. Luvoni DCM 0199
Fue construida por Ubaldo Luvoni* en Mi-
lan, ciudad en la que estuvo activo desde an-
tes de 1826 a 1847. Es una flauta en Do para
ser tocada con la mano izquierda. Mide 70,8
cm y consta de tres piezas, con un barrilete
en la cabeza. Tiene 10 llaves. Pese a la men-
cion «Left-handed flute» del catalogo de la
Dayton Miller Collection, no solamente no es
una flauta para una sola mano, sino que se
puede afirmar que su registro grave llegaba
hasta el La, como una flauta de amor.
Renuncio a insertar la fotografia del instru-
mento, que se puede consultar en el vinculo:
https://www.loc.gov/resource/dcmflu-
te.0197.0

2.Flauta V. Kohlert DCM 0478
El ingenioso mecanismo de este instrumen-
to, disefiado para ser tocado con la mano de-
recha, adjudica 5 llaves al pulgar y 13 a los
demés dedos. Fue construido por Vicenze
Kohlert? en Graslitz en 1917, lo que parece
vincularlo a la Primera Guerra Mundial, y
probablemente destinado a un flautista heri-
do en la contienda.

Presenta un aguila de Habsburgo con la
marca Méxima. V. KOHLERT / SOHNE /
GRASLITZ / WIEN, PARIS, CHICAGO.

0O 00 ©6 5-0 V@09 i
R — ) W

Mide 67,55 cm. Con un didmetro interior
cilindrico, sus agujeros responden al sistema
Bohm, con Sol# abierto y pata de Do.
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https://www.loc.gov/resource/dcmflu-
te.0478.0

Coleccion Dayton C. Miller, Division de
Musica, Biblioteca del Congreso, Washing-
ton, DC, Estados Unidos.

3.Flauta V. Kohlert DCM 0479
Es una flauta similar a la anterior, pero des-
tinada a ser tocada con la mano izquierda.
Kohlert construy6 este instrumento simétri-
camente al anterior. Son comunes todos sus
parametros, asi como el afio y lugar de cons-
truccion.
https://www.loc.gov/item/dcmflute.

0479/

L 666000,
- .
Coleccion Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

4.Flauta Hiittl DCM 0389
Flauta en Do, construida por Adolf Hiittl en
Boston entre 1870 y 1873 para la mano iz-
quierda. Tiene 10 llaves y pata de Si. Cons-
ta de 3 secciones y presenta un barrilete. La
parte superior de la cabeza es de marfil. El
instrumento mide 67,95 cm.
https://www.loc.gov/resource/dcmflu-
te.0389.0

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Miusica, Bi-

blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.
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5.Flauta Alexander Liddle DCM 0637

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

Flauta para la mano izquierda construida
en Londres por Alexander Liddle, activo en-



tre 1847 y 1879.4 Tiene 6 llaves distribuidas
en cuatro partes. Presenta un barrilete y el
tamano de sus agujeros sigue el diseno de
Charles Nicholson. Mide 59,6 cm.
https://www.loc.gov/item/dcmflute.0637

6.Flauta Rudall Carte & Co. DCM 0833
Flauta para la mano izquierda construida en
Londres en 1892 por Rudall Carte & Co.5 Sis-
tema Bohm con llave de Sol# cerrada® y pata
de Do. Mide 65,85 cm.

7.Flauta William Sherman Haynes
DCM 0915
Flauta para la mano izquierda construida en
Boston ca. 1906 por William Sherman Ha-
ynes.” Lleva pata de Do, llave de Briccialdi
(Sib), Sol# cerrado, llave de trino de Do# y
rodillo de Do-Do#. Mide 68,2 cm. Tuvo ori-
ginalmente dos soportes de los cuales se ha
perdido uno de ellos.
https://www.loc.gov/item/dcmflu-

te.0915/

Colecciéon Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

8.Flauta Rudall & Rose DCM 0956
Flauta para la mano izquierda construida
en Londres por Rudall & Rose, firma activa
entre 1824 y 1837. Esta en Do y tiene 8 lla-
ves distribuidas en 4 partes con un barrilete.
Mide 65,9 cm.
https://www.loc.gov/item/dcmflu-

te.0915/

T i S

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

9.Flauta George Howarth DCM 1363

Se trata del tnico piccolo del que he tengo
noticia, para la mano izquierda. Se debe al
constructor George Howarth,® que trabajo en

/wwafeflauta.org

Londres entre 1894 y 1933. Esta afinado en
Do, con diapason «brillante» y construido en
ebonita con llaves de plata. Su digitacion es
béasicamente Bohm con Sol# abierto. Dividi-
do en dos secciones, presenta taladro conico.
Mide 30,2 cm.

https://www.loc.gov/resource/dcmflu-
te.1363.0

Colecciéon Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

La colecciéon Miller alberga también las
flautas Firth Pond & Co DCM 1585° y Flauta
anonima 0757, calificadas como «left-han-
ded~. A la vista de las fotos correspondien-
tes, entiendo que se trata de flautas para zur-
dos y no para mancos. Por ello, adjunto sus
fotos, pero no me detendré en ellas.

e S S T T

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Misica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

e —

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Mfsica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

10.Flauta Cabart

La Bate Collection de Oxford conserva una
interesante flauta, catalogada con el nimero
10027 y firmada por el constructor parisino
Cabart,"* que fue modificada para ser tocada
por un flautista manco. Presenta llaves afiadi-
das y mangos de madera en algunas de ellas.

i ars - anemmas
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11.Flauta Rudall & Carte &Co. 1181
Igualmente conservada en la Bate Collection
(ntmero 1181), se trata de una flauta muy
particular. Partiendo de una flauta sistema
Bohm, con el Sol# cerrado, se han hecho las
modificaciones oportunas para adaptarla no
a un flautista manco, sino a uno que habia
perdido su indice derecho. Presenta el nime-
ro de serie 7447.

o

IREnE

He descrito brevemente las flautas histo-
ricas para mancos de las que tengo noticias.
Por el contrario, no conozco retratos ni bio-
grafias de los correspondientes flautistas,
exceptuando la figura carisméatica de Rebso-
men, cuyo perfil biografico esbozaré seguida-
mente.

El Chevalier Rebsomen

En el libro de Adolf Goldberg (ver Biblio-
grafia) aparece el retrato en litografia y una
breve resefia de este singular personaje, que
aparece sosteniendo una flauta sobre una
mesa con la ayuda de un soporte, y tocandola
solamente con la mano derecha. Se trata del
francés Anne-Toussaint Florent Rebsomen
(1789-1854). La obra fue publicada por Hen-
ry Hill** y est4 conservada, una vez mas, en
la Dayton C. Miller Collection de la fabulosa
Biblioteca del Congreso, en Washington.

Son varias las menciones que de €l se han
hecho: A Treatise on the Construction the
History and the Practice of The Flute (Ri-
chard Shepherd Rockstro, (1890 y 1924); The
story of the flute (Fitzgibbon, H. Macaulay,
1855-1942; Fliite Littérature (Bernard Pie-
rreuse, 1982); ademas, hay que destacar los
articulos de Jan Lancaster (ver Bibliografia).

Este personaje singular fue coronel en la
Grande Armée de Napoleon. Hijo de Florent
Rebsomen, que desarroll6 su carrera militar
en las Guardias francesas y en los Cazadores
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de la Guardia Imperial, Anne-Toussaint naci6
en Paris el 8 de octubre de 1789. Ingresoé en el
ejército como pifano y tomé parte como solda-
do en las campafias de Napoledn en Austria,
Prusia, Polonia, Espana y Alemania. Los dos
Rebsomen combatieron también en Rusia.

El 30 de octubre de 1813, cuando lucha-
ba en la batalla de Hanau, recibié un tiro
de cafidn en su pierna derecha y, cuando le
llevaban para curarle un nuevo tiro le arran-
c6 el brazo izquierdo. Afortunadamente,
alli estaba el baron Dominique-Jean Larrey
(1766-1842), prestigioso cirujano militar,
que consiguid salvarle la vida. De este médi-
co, Napoleon habria de decir: «Es el mejor
hombre que he conocido».

Padre e hijo recibieron la Legién de Honor
y la cruz de la Orden de San Luis. La pasion
por la flauta de Rebsomen le condujo a fabri-
car él mismo un instrumento adaptado a sus
limitaciones. Para ello, tuvo que hacer las he-
rramientas necesarias y torneo6 el cuerpo del
instrumento accionando el torno con su pie
izquierdo. Invitado por la Académie Royale,
presento6 su flauta, a la que llamo fliite soli-
mane, el 6 de agosto de 1822.

El flautista se convirtié en un virtuoso que
suscitd la admiracion de Jean-Louis Tulou
(1786-1865). Fue también comparado con el
célebre virtuoso Louis Drouet (1792-1873).

En 1831 fue elegido alcalde de Arques,
ciudad en la que vivia, cargo que ostent6 du-
rante dos anos. Fund6 una escuela primaria
y luch6 contra la epidemia de colera de 1832
a través de medidas sanitarias. Padre de ocho
hijos, no le faltaron dificultades econ6micas.
Consiguié un puesto de recaudador de im-
puestos en Lillebonne y Dieppe.

Fallecio el 2 de febrero de 1854.

Durante la década de 1830, dio conciertos
para la Sociedad Filarménica de Dieppe. Fre-
cuent6 la amistad de otro célebre flautista,
Antoine-Benoit-Tranquille Berbiguier (1782-
1838), de quien interpret6 con gran éxito el
solo en Si bemol. Ambos se habrian conocido
en Paris en los afios 1820. Rebsomen le pro-
puso tocar un duo, lo cual debi6 suscitar una
cierta indulgencia a la vista de su patente mi-



nusvalia. Mas la sonrisa indulgente se trans-
formo enseguida en una rendida admiraciéon
que se tradujo en la composicion de los Trois
duos, op. 46, dedicados a Rebsomen. Es
precisamente la particella que aparece repre-
sentada en su retrato.

La flautista e investigadora Marie-Héléne
Wilmotte esta preparando un trabajo sobre
Rebsomen, que sin duda sera la referencia
definitiva sobre su figura.

Coleccion Dayton C. Miller, Division de Mfusica, Bi-
blioteca del Congreso, Washington, DC, Estados
Unidos.

La flauta de Rebsomen fue fabricada hacia
1830 por Cornelius Ward, maestro obrero de
la casa Hill & Monzani en Londres.

Diversas personalidades elogiaron
el instrumento: Thomas Colley Grattan
(1822); Benjamin Francois Gallion (Notice
adressée a la Société Libre d’Emulation de
Rouen, 1823); y Victor Coche (Examen cri-
tique, 1838).

Se encuentra actualmente en la coleccién
de Peter Spohr, experto conocedor de las

wwwafeflauta.org

flautas antiguas. Su descripciéon detallada
se encuentra en su articulo, vinculado al de
Lancaster (ver Bibliografia).

En la tercera parte de este articulo, voy a
presentar a fabricantes que dedican sus es-
fuerzos a disefiar y construir flautas adapta-
das a personas afectadas por este problema.

Actualmente hay una creciente sensibili-
zacion hacia buen nimero de minusvalias,
con el fin de integrar en diversas actividades
a las personas afectadas, evitando los riesgos
de exclusion social ligados a estas situacio-
nes. Quiero expresar a estas personas toda
mi solidaridad y mi reconocimiento a su va-
lentia.

Igualmente, estos constructores realizan
una fantéstica labor que no deberia pasar
desapercibida. Desde aqui, y en nombre de la
comunidad musical, deseo rendirles mi mas
sincero homenaje.

Maarten Visser

Estudié fabricacion y reparacion de ins-
trumentos de viento de madera en Newark
(Reino Unido). En 1986 abri6 su propio ne-
gocio en Amsterdam, especializindose en
flautas e instrumentos de viento adaptados.
Ha fabricado una flauta Bohm de una mano,
flautas de pico de una mano y saxos, flautas
y clarinetes adaptados. El trabajo en flautas
ergonOmicas comenzo en 1993 y dio como
resultado la creacion de la cabeza de cuello
de cisne y la cabeza de cabeza vertical. Di-
versos articulos de prensa y entrevistas en
la radio holandesa se han hecho eco de su
trabajo.

Edith van der Burg es una flautista holan-
desa que en 2003 gano el primer premio de
la Dutch National Flute Competition. Grabd
dos CDy ofrecié numerosos conciertos. Afec-
tada por una paralisis a consecuencia de un
accidente, toca actualmente con una flauta
para la mano izquierda. Maarten constru-
y6 para ella un instrumento a partir de una
flauta Yamaha, que modifico seis veces. Pos-
teriormente, hizo otra flauta tomando como
modelo una Altus. Desarroll6 tres sistemas
que propuso a Edith.
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Peter Worrell
Comenzo su aprendizaje en 1981 en la fabrica
de oboes TWHowarth. Después de un breve
periodo con el fabricante/reparador deflautas
Duncan Crawford, regres6 a Howarth para
emprender la creacion del Departamento
de clarinetes. Trabajando junto a Jon
Steward, disenaron y fabricaron el clarinete
Howarth S2, y mas tarde el modelo S3.
Worrell se independiz6 y empez6 a construir
sus propias flautas y ocasionalmente otros
instrumentos de viento de madera. Durante
su etapa en TWHowarth, la casa Dolmetsch
Recorders solicit6 a la compania una flauta
de pico de una sola mano. Trabaj6é con el
Dr. Brian Blood para disefiar un mecanismo
simple y emprender la fabricacion de las
llaves. Dolmetsch proporciono los cuerpos de
madera y las cabezas hasta que el Dr. Blood
se retird. Este trabajo prosigui6 en su propio
taller, cediendo su disefio a la firma Aafab
(ver Bibliografia), que fabrica flautas de pico
en los Paises Bajos.

En 2014 recibi6 el premio del concurso
OHMI en reconocimiento a su labor.

Worrell construye actualmente flautas,
clarinetes y embocaduras de madera.

' '
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La flautista Sarah Jeffery presenta las flau-
tas Dolmetsch para una mano en:

https://www.youtube.com/watch?v=x1X-
jrooOrXs

Aihara flute
Esta firma comenz6 a fabricar estas flautas
hace varios afios cuando un flautista que ha-
bia perdido la capacidad de mover una mano
solicité un instrumento adaptado. Han cons-
truido instrumentos para diestros y zurdos.

Para la flauta de mano derecha, todas las
llaves que normalmente se mueven con la
mano izquierda son de platos cerrados (se
mantienen cerradas por un resorte), y todas
ellas se pueden accionar con la mano dere-
cha. Esto hace posible tocar el mismo re-
gistro que una flauta normal usando solo la
mano derecha. Para la conexion de las teclas
complejas, se aplica un mecanismo especial
denominado sistema Aihara, que permite
obtener las notas correspondientes a la mano
izquierda. La casa lleva a cabo modificacio-
nes personalizadas, aparte de soportes diver-
sos. El inventor del sistema es Masaji Aihara.

Estas flautas tienen la misma extension de
una flauta convencional.

En YouTube se encuentran audios de
obras tocadas con flautas de esta marca (ver
Bibliografia).
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Aulos

Esunaimportante fibrica japonesa de flautas
de resina, que inicié su singladura en 1955.
Sus instrumentos estan presentes en escue-
las de més de 50 paises. Construyen también
una flauta tradicional llamada Shinobue, tra-
versos y pifanos. Desarrollan igualmente una
interesante linea de flautas de pico para per-
sonas que solo pueden utilizar una mano.*

Yamaha
Esta prestigiosa marca est4 en fase de desarro-
llo de un instrumento de estas caracteristicas.

Conclusion

A través de estas lineas desearia homenajear
a quienes han superado con valentia las limi-
taciones impuestas por la adversidad y a los
constructores que han hecho posible continuar
disfrutando con la practica de su instrumento.

Agradecimientos

Deseo expresar mi gratitud a las diferentes
personas e instituciones que han permitido
la elaboracion de este articulo:
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1 folclo’rica en Pirun Polska
de g oachim Andersen

M Por Clara Pelaez Hidalgo

Polska, una obra del compositor Joachim Andersen, famoso por su

E n este articulo se ha tratado la influencia de la musica folclorica en Pirun

aportacion al mundo de la pedagogia flautistica a través de sus estudios.
Tras una introduccion que reflexiona sobre la musica folclérica o tradicional y
lo que ha influenciado en musicos clasicos, el articulo contintia con un resumen
de la vida y carrera del compositor en cuestion. A continuacion, el cuerpo
del articulo muestra una descripcion de la obra y de su principal influencia

folclorica: la polska.

Introduccion

La musica folclorica o tradicional de un pue-
blo surge por la necesidad de expresion del
mismo, transmitida oralmente de generacion
en generacion, formando parte de la identi-
dad cultural. Este género tiene un fuerte ca-
racter étnico, y aunque casi siempre ha per-
durado gracias al pueblo, hoy en dia se puede
estudiar académicamente.

Sin embargo, ¢cuanto han influenciado
realmente las raices de un pueblo en la musi-
ca clasica? Una posible respuesta esta en los
nacionalismos, en compositores como Falla
o Chopin, que escribieron grandes obras con
influencias folcloricas, ambos muy arraiga-
dos a sus origenes.

No obstante, tras analizar esta influencia
sobre la Suite for flute and jazz piano trio,
compuesta por Claude Bolling, y dedicada a
Jean-Pierre Rampal, en el nimero 25 de la
revista Todo Flauta, este articulo se centrara
en analizar como el folclore influencio la obra

de nuestro popular compositor de estudios
pedagogicos Joachim Andersen.

Joachim Andersen

Karl Joachim Andersen (1847-1909) fue un
compositor, director y flautista danés, naci-
do en Copenhague. Creci6 en una familia de
musicos, pues su hermano era flautista y su
padre también, ademés de oboista.

Como flautista, su actividad profesional
empezo6 a los 13 anos. Sin embargo, tuvo que
abandonarla afios mas tarde debido a una pa-
ralisis en la lengua. Aun asi, fue muy impor-
tante en su época, pues fue miembro fundador
de la Orquesta Filarmonica de Berlin, inaugu-
rando el puesto de primera flauta.

Tras abandonar su instrumento, este fue
sustituido por la batuta. Lo nombraron se-
gundo director de la Orquesta Filarmonica de
Berlin, puesto con el que alcanz6 gran éxito.
Mas tarde, en 1895, fue nombrado director de
la orquesta del Palacio Real de Copenhague.
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Karl Joachim Andersen (1847-
1909), compositor, director y flau-
tista danés, nacido en Copenhague.

Su carrera como compositor sucedio6 pa-
ralelamente a la de intérprete. Destacan los
numerosos estudios de distintos niveles de
su instrumento, material didactico actual-
mente vigente y muy importante para la
formacion del flautista de hoy en dia. En
1898, fue nombrado

por necesidad de los instrumentistas para
aumentar su publico, donde interpreta-
ban piezas populares, fantasias o popurris,
como la mayoria de las obras compuestas
por Andersen, normalmente con un acom-
panamiento sencillo y un solista con mucha
carga virtuosa.

La polska

La polska es una danza sueca con compas
ternario y de origen polaco, cuyo caracter
es parecido al de la mazurca, aunque in-
fluenciada por la alemanda. Es importan-
te no confundirla con la polca, una danza
de origen bohemio. La polska se origind
durante el Renacimiento, apareciendo en
Europa en la primera mitad del siglo XVI.
El fiddle o fidula es el instrumento mas uti-
lizado, un violin con el que se toca musica
folclorica.

Debido a la buena relaciéon entre Polo-
nia y Suecia, la polska se extendi6 por la
zona del Mar del Norte durante los siglos
XVII y XVIII, pues en ambos paises reind
la dinastia Vasa desde 1587. Es por este

motivo, entre otros, por

profesor de flauta de la
Academia Real de Mu-
sica de Dinamarca.
Aunque compositi-
vamente aporté mucho
en el campo de la pe-
dagogia, sus obras no
suelen ser repertorio

Karl Joachim Andersen
(1847-1909) fue un
compositor, directory
flautista danés, nacido en
Copenhague. Crecio6 en
una familia de musicos,
pues su hermano era

el que su origen se le
atribuye a Polonia. Sin
embargo, se popularizo
y desarroll6 en los pai-
ses escandinavos, con-
cretamente en Suecia,
donde se considera una
de las danzas folclori-

habitual en el siglo XXI, flautista y su padre cas mas conocidas. Hay
pese a ser un composi- también, ademas de que mencionar que, en
tor muy relevante. Sin oboista Finlandia, la palabra

embargo, Paul Taffanel

polska se refiere a los

le encargd piezas de
examen o concurso para el Conservatorio
de Paris. En ellas apostaba principalmente
por el virtuosismo, aunque también por el
lirismo, aportando material melodico ro-
mantico.

Durante el siglo XIX, la musica de cAma-
ra se interpretaba en ambientes privados y
en salones dominados por la burguesia. La
mausica de salon o la Trivialmusik aparecio
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bailes en general en pa-
reja o de compas ternario.
En cuanto a la subdivisién, la mas habitual
y la mas antigua es la ternaria. No obstante,
también evolucion6 hacia la binaria. Otra de
sus caracteristicas es que hay espacio para
la improvisacion y es combinable con el mi-
nueto en cuanto a la danza se refiere. Ambas
danzas son muy importantes en la cultura y
en las tradiciones sueco-finlandesas.
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La polska es una danza sueca con compas ternario y de origen
polaco, cuyo caracter es parecido al de la mazurca, aunque
influenciada por la alemanda

Pirun Polska

Titulada Pirun Polska, traducida del finlan-
dés como «la polska del diablo», es una obra
para flauta y orquesta o piano, que consiste
en una introduccién y un capricho sobre ai-
res finlandeses, siendo este altimo un tema
con variaciones. Debido al contexto musical
en el que el compositor vivid, la musica de
salon estaba muy presente, por lo que es muy
probable que la reduccion para flauta y piano
se reservase para interpretarla en los salones
de la época.

En esta obra, la influencia del folclore es
clara, pues no solo se basa en una danza tra-
dicional, sino que adema4s se inspira en otra
cultura, concretamente en la finlandesa. En
cuanto al titulo de la obra y su alusion al dia-
blo, posiblemente haga referencia a su difi-
cultad y virtuosismo, aunque podria estar
basado en el mito sobre Paganini, que segin
la leyenda vendi6 su alma al diablo a cambio
de tocar con una técnica e interpretacion ex-
celentes.

Por otro lado, es durante el siglo XIX cuan-
do afloran los nacionalismos, apreciandose
un nuevo entusiasmo por la cancion y baile
folcloricos, especialmente por parte de los
compositores. Es por esto que en el catalo-
go de obras de Andersen se puede observar
una cantidad considerable de piezas escritas
sobre temas populares o inspirados en ellos!.

Esta es la forma que se utiliza en Pirun
Polska: introduccion y capricho. Sin embar-
go, tal y como indica la partitura, es en este
ultimo, en el allegretto, donde comienza
realmente la polska. En este momento, ex-
pone un tema que variara a lo largo de toda
la obra.

Puesto que Taffanel le encargaba este tipo
de piezas para el Conservatorio de Paris,
estas exigian una gran destreza. Por ello,
tanto por la introduccién lenta y melddica

como por el allegretto agil y virtuosistico,
cumple los requisitos sobre la dificultad re-
querida.

La introduccién es especialmente del-
icada en legato, afinacidon y los pequenos
cambios de tempo, como los rallentando y
los momentos de recuperar la estabilidad
del pulso, ademéas de la cadencia. No ob-
stante, la dificultad técnica del allegretto
es el reto principal de la obra. Se observan
perfectamente los recursos que ha de tener
un flautista para una prueba, y esto Ander-
sen lo muestra en las variaciones. En ellas,
hace uso de la ornamentacion, articulacion,
pasajes en doble y triple picado, escalas y
pasajes cromaticos, escalas diatonicas, ar-
pegios, grupos irregulares y, por ultimo,
un gran stringendo para finalizar la obra.
Ademas, todo este virtuosismo requiere una
gran resistencia, pues entre las variaciones
no hay descanso. Paralelamente a las exigen-
cias técnicas, Andersen detalla indicaciones
agbgicas y de caracter para practicamente
cada variacion: burlesco, scherzando, come
il vento, animato...

Analisis

Introduccion — Andante con moto

En esta primera parte de la pieza se pueden
distinguir tres frases. La orquesta comienza
con la primera frase que conduce, mediante
varios compases de enlace, al mismo tema
interpretado por la flauta, repitiéndose dos
veces. Armodnicamente se basa en los grados
tonales.
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Primera frase.

En la pagina 3, aparece la segunda frase, en
Fa Mayor, cuyo caracter es mas animado y el
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tempo ligeramente mas agil, ademas de tener
una dinamica opuesta a lo anterior. Al igual
que con la primera, se repite dos veces y su
armonia también es clasica en ese sentido.

s 35 =8
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Segunda frase.

La caracteristica principal de este tema es su
flexibilidad en el tempo, ya que juega con los
ad libitum y vuelve a recuperar el tempo an-
terior, ademas de tener un caracter ain mas
expresivo y un acompanamiento todavia mas
calmado.
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Tercera frase.

Como ha hecho anteriormente, esta ultima
frase se repite, pero esta vez, termina con una
cadencia. Por ultimo, decide alargarla y ana-
de varios compases cuya melodia se basa en
la tonica y en la dominante, notas muy pre-
sentes en la melodia.

Tema con variaciones — Allegretto, Pi-
run Polska

Esta parte rapida comienza con una intro-
duccién a tutti, material obtenido de una de
las frases que se detallaran mas adelante, to-
davia en Re menor.

La polska comienza realmente en el alle-
gretto, donde presenta el tema que variara a
lo largo de la obra, ya en Re Mayor. En él, se
pueden distinguir dos frases, llamadas ay b
para facilitar la comprension de las variacio-
nes, cada una de ocho compases (repeticion
incluida).

La primera tiene un acompanamiento
sencillo, basado en arpegios, y la segunda
uno mas denso, con caracter de tutti, que es
donde se basa la pequena introduccion del
principio. Tanto el material melédico como
el armoénico son muy importantes para la
comprension de la obra. Para ello, es necesa-
rio conocer ambos aspectos.
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Material melddico | Ciclo armédnico

A | Caracter estaticoy [ I [ IV=I]1|V-=I]]
relajado.
B | Usode 1T v=rl]

movimientos
ascendentes y/o
descendentes, con
tensién

Caracteristicas de a y b a tener en cuenta.

Frase a.
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Variacion 1

La primera variaciéon es la mas evidente,
pues la melodia y la armonia se mantienen,
aunque melédicamente sufre alguna modi-
ficaciéon, como anadir notas entremedias.
En la frase equivalente a b, transforma los
mordentes del tema original a semicorcheas,
como el resto de la variacion.
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Comienzo de la variacion.

Variacion 2

En esta variacion, la melodia se encuentra
muy difuminada, es la armonia la que recuer-
da al tema. Melddicamente, la primera frase
apenas suena a la a original, pues no cumple
la estatica antes mencionada. No obstante, la
segunda si es mas tensa y hace uso del movi-
miento descendente, esta vez a tresillos.
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Fragmento de la variacion 2, segunda frase.

Variacion 3

La primera frase de esta variacion, armo-
nicamente si que corresponde con la a. Sin
embargo, la segunda frase no hace referencia
a b, sino que se basa en la primera de esta
variacidon, aunque conservando en esta un
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Comienzo de la variacion 3.
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punto de tension. El material utilizado es de
tresillos con cromatismos, con un acompana-
miento muy sencillo a corcheas.

Variacion 4

Esta variacion es el doble de larga que el
tema original. La primera frase, es decir, lo
que equivaldria a la frase a, parece un nue-
vo motivo, sin embargo, mantiene su misma
armonia. La zona que ha alargado sufre algu-
na modificacion armoénica. Melddicamente,
mantiene la estatica antes mencionada, pues
no hace grandes movimientos. Por otro lado,
vuelve a usar adornos, asi como una articula-
cién mas corta.
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Comienzo de la variacién 4, primera frase.

No obstante, la segunda parte de esta va-
riacion recuerda a b debido a su juego conti-
nuo de escalas ascendentes y descendentes,
ademas de volver al legato y anadir acentos.
Maés adelante, vuelve a los cromatismos, esta
vez en forma de escala por grados conjuntos.
En general, es una zona muy virtuosa.
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Fragmentos de la variacion 4, segunda frase.

Variacion 5

En esta variacion, vuelve a ser la armonia la
que indica la variacion respecto a la original.
Mel6dicamente, crea otro motivo practica-
mente.

35



.|lrl||fi-r la #pouoa- e
FAY Akt et

BNl ._:_-_-‘_rﬂ priiitiraiy

p———— [ — ] =
by - Ul K
h*'?: . "|=='. ¥ : ¥ F f:' - il": E
.o r = |
s ’ i'_". £ |- r
|I R I B S P P N | I
g e S :=: : e T e e 7 |
— g e _ -

Fragmento de la variacion 5.

Variacion 6

Vuelve el virtuosismo en esta variacion. El
ciclo arménico esta presente, pero melddica-
mente se basa en arpegios de cinquillos. El
acompafiamiento muestra la frase a muy di-
luida, pues solamente muestra el inicio de la
frase y no son las notas exactas. Por ultimo,
anade dos compases extra para enlazar con la
zona de tension.
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Comienzo de la variacion 6.

Zona de tension

Todo este pasaje, ya a semicorcheas en staca-
tto, se trata de una zona en la que, mediante
cromatismos, progresiones y un gran strin-
gendo, anade tension hasta llegar a la coda,
donde resuelve. Armoénicamente, es visible
una gran pedal de tonica.
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Fragmento de la zona de tension.

Coda

Por ultimo, resuelve apotedsicamente en el
tema principal, esta vez a distancia de una
tercera menor descendente, en la octava agu-
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Fragmento de la coda.
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da de la flauta y todavia a semicorcheas, con
una gran pedal de tonica y de dominante.

Conclusion

Gracias al encargo de Taffanel, Andersen
compuso obras para concurso o examen de
acceso, cuyo objetivo era percibir las dotes
del flautista. Por ello, en Pirun Polska se pue-
de apreciar una gran cantidad de recursos y
retos técnicos, especialmente en la parte ra-
pida, sin restarle importancia a la lentitud
del inicio, donde se pueden mostrar aspectos
también muy relevantes.

En Pirun Polska se puede
apreciar una gran cantidad
de recursos y retos técnicos,
especialmente en la parte
rapida, sin restarle importancia
a la lentitud del inicio, donde
se pueden mostrar aspectos
también muy relevantes

Como se ha podido observar, el contexto
en el que Andersen naci6 y se desarroll6 su
carrera compositiva fue determinante, pues
el folclore y los nacionalismos estaban muy
presentes. Tras consultar su catalogo y des-
cubrir la gran cantidad de obras compuestas
por él mismo, la mayoria basadas en temas
populares o influenciadas en musicas popu-
lares, en cuyos titulos hay referencias hacia
algin lugar concreto, surge la reflexion so-
bre su poca popularidad en este campo, pues
apenas hay informacién sobre el Andersen
compositor de obras. B

! «Fantasia hiingara, op. 2, Variaciones humoristicas,
op. 26y Polska del diablo, op. 49. Cada composicion sigue
la misma férmula: una seccién de apertura que introduce
un tema simple y directo, y una serie de variaciones
virtuosas disefiadas para exhibir la maestria del flautista
con el instrumento. Las extraordinarias habilidades que
exigen estas piezas dicen mucho sobre la destreza de
Andersen.» (Traduccién propia. Fuente: Kyle Dzapo.
Notas del CD. Joachim Andersen, Complete Recordings.
Works for flute & orchestra. CD. Copenhague: Danacord
Records, 2001).
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ENTREVISTA A M.2 DOLORES SANCHEZ LORCA, CATEDRATICA
DE FLAUTA DEL REAL CONSERVATORIO SUPERIOR «VICTORIA

EUGENIA~» DE GRANADA

® A qué edad comenzaste a tocar
la flauta y por qué escogiste este
instrumento? ¢Como fueron tus
principios y donde?
Comencé a los 11 anos en la banda de misica
de mi pueblo, Ctllar, en el altiplano granadi-
no. Alli no habia escuela de misica como tal,
sino que el director y algunos componentes
de la banda iniciaban a los educandos. Sin
embargo, en mi caso, no habia nadie que su-
piera tocar la flauta, por lo que recibia clases
en Huéscar, el pueblo de mi padre.

Siempre tuve clara mi predileccion por
el sonido de la flauta, y mi primer profesor,
Francisco José Garcia, impartia unas clases
tan interesantes y motivadoras, que hizo cre-
cer en mi, atin mas, el interés y la curiosidad
que sentia por el instrumento.

¢Qué flautistas te han marcado a lo
largo de tu carrera?

Cuando me trasladé a Granada a estudiar, re-
cuerdo con mucho carifio el concierto de Ja-
mes Galway en el Auditorio Manuel de Falla
en Granada, ya que fue un gran estimulo para
mi en ese momento, en el que comenzaba mi
andadura en el conservatorio. No obstante,
figuras de la flauta como Emmanuel Pahud,
Silvia Careddu, Wilbert Hazelzet o Barthold
Kuijken podrian resumir las influencias reci-
bidas.

¢Por qué te has dedicado al mundo
de la pedagogia?iQué te atrae de
ese mundo? ¢Qué niveles impartes y
donde?

Me encanta ensefar: soy feliz en mis clases.
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Todo Flauta - Marzo 2023

Concierto Centenario Conservatorio.

A lo largo de mi carrera, me ha llamado
mucho la atenciéon la manera en que los dis-
tintos profesores/as que he tenido la ocasiéon
de conocer han transmitido sus conocimien-
tos, transformando sonidos, dotando de he-
rramientas técnicas al alumnado y ayudando
a comprender el funcionamiento del cuerpo,
asi como su interaccion con el instrumento.
En mi opini6én, formar parte del proceso de
enseflanza-aprendizaje, proporciona un cre-
cimiento personal mutuo, tanto del profesor
hacia el alumno, como del alumno hacia el
profesor.

En mi caso, he tenido la suerte de impartir
clase en todos los niveles. Durante mi etapa
de estudiante, en escuelas de musica en las
cuales he tenido alumnado de iniciacion con
6 afos, donde he cultivado la creatividad y la
paciencia. Después, en el conservatorio pro-
fesional, en el que han crecido conmigo. Y
desde 2018 en el conservatorio superior, una
etapa muy intensa y exigente, en la que una

buena preparacion es vital de cara al mundo
laboral.

¢Qué consideras importante a la hora
de escoger tus alumnos? é¢Cual es el
procedimiento? ¢En qué te fijas a la
hora de las pruebas de ingreso? ¢Qué
cualidades deben tener los alumnos?
En Andalucia hay cinco conservatorios su-
periores, pero se hace una prueba de acceso
Unica, donde el alumnado debe realizar un
andlisis, una lectura a primera vista y la in-
terpretacion del repertorio. En funcion de la
nota obtenida y de la prioridad en la que di-
cho alumnado escoge el conservatorio donde
quiere estudiar, se le asigna el centro donde
cursara sus estudios.

En relacién al instrumento, creo que es
importante que el alumnado presente una
buena base técnica y un repertorio que
pueda abordar con las capacidades técni-
cas y artisticas que tenga en ese momento.

En relacion al instrumento, creo que es importante que el
alumnado presente una buena base técnica y un repertorio que
pueda abordar con las capacidades técnicas y artisticas que tenga
en ese momento
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Concierto con el Ensemble de Camara de la Univer-
sidad de Jaén.

De esa manera, podra mostrar mejor su
potencial.

¢Qué es importante que hagan o estu-
dien los alumnos para que mejoren su
nivel? éQué trabajas con ellos? éQué
les recomiendas estudiar y cuanto?
¢Qué métodos? éQué echas en falta?
De forma resumida (ya que estas preguntas
podrian alargar mucho la entrevista), en re-
lacion a la flauta me parece muy importante,
y, de hecho, lo trabajo mucho en mis clases,
la forma de abordar el estudio en casa: qué
tipo de ejercicios técnicos emplear, para qué
sirven, en qué ayudan, como adaptarlos a los
pasajes de estudios y obras, y como elaborar
planes de trabajo que se adapten al momento
de desarrollo en el que se encuentran. Intento
ser variada en el empleo de estudios, realizan-
do una seleccién de diferentes métodos, con
el fin de mostrar y ampliar las posibilidades
que ofrecen los distintos autores. También
me gusta emplear las técnicas extendidas, ya
que nos hacen aprovechar mejor las increibles
cualidades de nuestro instrumento.

No obstante, siempre insisto en que hay
que formarse de la forma més completa posi-
ble, a través de los libros, el anéalisis, la com-
posicion y la escucha activa.

En cuanto a la literatura flautistica, quizas
echo en falta estudios/obras donde el empleo
de la voz se adapte mejor a la tesitura de la mu-
jer, ya que a veces nos vemos obligadas a cam-
biar las octavas de ciertos pasajes con sonar-to-
car, porque es demasiado grave para nosotras.

ww.afeflauta.org

¢Como ves en Espana el nivel flautistico
y pedagogico? ¢Por qué?

Actualmente, en Espafia hay un buen nivel
flautistico y pedagogico, ya que el alumnado
se forma cada vez mas y mejor, tanto dentro
como fuera de nuestras fronteras. Por tanto,
cuando ese alumnado se dedica a la docen-
cia, tiene muchos recursos para emplear en el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

¢Qué opinas de los planes de estudio
y los diferentes planes educativos de
los ultimos anos? ¢Qué echas en faltay
qué cambiarias?

Desde el plan 66 hasta ahora, los cambios se
han ido sucediendo y han ido transforman-
do el sistema educativo de los conservatorios
desde los cimientos. En relacion a las Ense-
nanzas Artisticas Superiores, los cambios
derivados de la construccion del Espacio Eu-
ropeo de Educacion Superior (EEES), como
la formacion basada en competencias, el de-
sarrollo de estrategias didacticas mas cen-
tradas en el desarrollo de la autonomia del
estudiante, y el concepto del aprendizaje a lo
largo de la vida (lifelong-learning) son apor-
taciones que han hecho evolucionar nuestro
sistema educativo. No obstante, ain queda
mucho margen de mejora por parte de las
Administraciones para implementar de ma-
nera adecuada los cambios necesarios para
una correcta equiparacion a nivel europeo.

Actualmente, en Espaina hay
un buen nivel flautistico y
pedagdgico, ya que el alumnado
se forma cada vez mas y mejor,
tanto dentro como fuera de
nuestras fronteras

¢Cuales son las caracteristicas del
conservatorio de la regién donde im-
partes clases? é¢Qué particularidades
tiene? ¢Co6mo funciona? ¢Como es su
plan de estudios? éSon clases indivi-
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duales o colectivas? éiQué te gustaria
cambiar o mejorar?

En el RCSM «Victoria Eugenia» de Granada,
el aula de flauta, en la Especialidad de In-
terpretacion, cuenta con dos catedraticos de
flauta: mi companero Francisco Javier Casti-
blanque Saelices y yo, asi como el catedrati-
co de Repertorio con Pianista Acompanante,
Santiago Alonso Varela. Entre los tres, asu-
mimos asignaturas practicas del curriculo,
como la clase individual de Flauta, Reperto-
rio Orquestal, Instrumentos Afines, RPA, y
Masica de Conjunto, asignatura que me ha
permitido la creacion de la Orquesta de Flau-
tas. También tenemos un espacio dedicado a
las clases colectivas, pero de forma extraes-
colar. En cuanto al resto de asignaturas, el
plan de estudios se puede consultar en la web
del conservatorio.

La sede donde se ubica el centro es un
edificio historico, por lo que, quizas, pediria
un mayor aporte econdémico por parte de las
Administraciones para su correcto manteni-
miento.

¢Trabajas todos los estilos musicales?
¢Qué importancia le das a la musica
contemporanea dentro del aula?
¢Como la trabajas? ¢Y el repertorio
orquestal y de banda? /Y la primera
vista?

Intento abarcar el repertorio de la forma mas
amplia que me permiten

M.2 Dolores Sanchez Lorca.

extendidas, asi se puede reforzar el trabajo de
la clase individual. Y en las clases de Reperto-
rio Orquestal o Instrumentos Afines, siempre
surgen pasajes que se pueden mejorar con el
trabajo de armonicos, asi como de otras téc-
nicas.

La primera vista la incluyo en muchas
ocasiones a modo de calentamiento, tanto de
forma individual como de forma colectiva en
las diferentes asignaturas que imparto.

¢Contais en tu centro con un buen
equipamiento? ¢Disponéis de flauta en
sol, baja, contrabaja, piccolo, etc.? Si
es asi, équé aspectos trabajas con tus
alumnos? ¢Qué recomiendas?

En mi conservatorio tenemos un traverso,
piccolo, flauta en sol vy,

mis conocimientos, y que
exige la correcta construc-
cion de aprendizajes en el
alumnado. Como comenté
anteriormente, suelo utili-
zar las técnicas extendidas
como un recurso mas de
estudio, tanto en el plano
técnico, para el desarro-
llo del sonido y el soporte,
como en el propio reperto-

Intento abarcar
el repertorio de la
forma mas amplia
que me permiten
mis conocimientos, y
que exige la correcta
construccion de
aprendizajes en el
alumnado

desde hace muy poquito,
contamos también con
una flauta baja.

Las flautas graves, las
suelo trabajar en la Or-
questa de Flautas, asi
como en pequeios grupos
de camara. En las clases
de Instrumentos Afines, el
piccolo es el instrumento

rio, incorporando estudios

y obras de este estilo. También aprovecho las
clases de Orquesta de Flautas para programar
obras que contienen gran variedad de técnicas
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principal, ya que, por lo
general, los estudiantes suelen tener instru-
mento propio y se puede profundizar mejor
en el desarrollo de la técnica y el repertorio.



Asimismo, es un instrumento que debe te-
ner un papel importante en la formacién del
alumnado, ya que puede ampliar sus posi-
bilidades en el mercado laboral, por lo que
siempre recomiendo tomar muy en serio su
estudio.

¢Tenéis alguna orquesta de flautas en
el centro donde das clase? éQué acti-
vidades realizas en el centro, qué tipo
de audiciones, intercambios, concur-
sos, etc.?

Al principio de la entrevista, comenté mi vo-
cacion por la ensefianza, pero otra de mis
pasiones es, precisamente, los ensembles de
flautas, que han estado presentes en mis afios
de docencia, desde las Ensefianzas Basicas a
las Superiores.

En Granada tenemos una Orquesta de
Flautas que esta conformada por todo el
alumnado de flauta de la especialidad de
Interpretacion. Se trata de un espacio co-
mun donde ampliar conocimientos técnicos
y desarrollar aspectos de conjunto como la
afinacion, el empaste, la precision ritmica
y, sobre todo, la capacidad para interactuar
musicalmente formando parte de un con-
junto, lo cual es de gran importancia para
cualquier musico. Ademas, tengo la suerte
de contar con un alumnado que tiene gran
capacidad de entrega y compromiso con la
asignatura.

En el aula de flauta solemos fomentar la
participacion en concursos, tanto dentro
como fuera del conservatorio y pruebas de
orquesta, también realizamos masterclass,
seminarios, talleres, etc.

Cuando un alumno termina un grado,
sea elemental, profesional o superior,
équé le recomiendas?

Los estudios musicales en conservatorios
se comienzan con 8 anos, incluso antes si

wwwafeflauta.org

Leyendo la partitura en el descanso del ensayo con la
orquesta Arsian.

se realiza una iniciacion musical en algu-
na escuela de mausica, lo cual implica un
largo camino. En todas las etapas de la en-
sefianza, siempre he tenido estudiantes a
los que les han surgido dudas, ya sea por
la carga de trabajo que supone compatibi-
lizar los estudios con el conservatorio, por
las dudas sobre su propia valia, debido a
pruebas de orquesta o master fallidas, o,
simplemente, al tener que tomar la deci-
sion de dirigir sus vidas hacia la musica o
a otro camino.

En mi caso, mas que una recomendaciéon
para el final de una etapa, lo que les digo
es que trabajen duro y que se entreguen al
méaximo en el momento en el que estén, y en
los caminos que emprendan.

Por altimo, segan tu opinién, é¢qué se
puede hacer para que el nivel de los
flautistas espanoles sea cada vez me-
jor? ¢Estan al nivel de otros paises?

La mejora en la formacion de nuestros flau-
tistas pasa por tener un sistema educativo de
calidad, con profesionales muy bien forma-
dos, y planes de estudio eficaces y bien orien-
tados. En cuanto a otros paises, pienso que el
talento espanol est4 al alza.

La mejora en la formacion de nuestros flautistas pasa por tener
un sistema educativo de calidad, con profesionales muy bien
formados, y planes de estudio eficaces y bien orientados
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Todo Flauta - Marzo 2023

Concierto Centenario del conservatorio.

Cuéntanos alguna anécdota graciosa
que te haya ocurrido cuando eras es-
tudiante con la flauta o como docente.
La verdad es que, por suerte en mi vida, el hu-
mor es una pieza fundamental. En mis clases,
tanto colectivas como individuales, siempre
hay momentos de distensiéon donde nos rei-
mos hasta de nosotros mismos. Por ejemplo,
recuerdo que, en un encuentro de orquestas
de flautas en Galicia, cuando estabamos en el
albergue, ya entrada la noche, tuve que salir
al pasillo en pijama para poner un poco de
orden... Aunque, con esas pintas, no creo que
tuviera mucha credibilidad.

¢Qué anadirias a esta entrevista que se
nos haya olvidado preguntarte?
Lo ultimo que quiero afadir es: iGRACIAS!

Roberto Casado, catedratico del
Conservatorio Superior de Navarra.
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C entenario del
SQuintette Instrumental de %wzés
(1923-2023)

«<Estos musicos son, por las obras que interpretan, extraordinarios solistas;
se distinguen por el espiritu de equipo, la cohesion y el conjunto perfecto que
hace de su agrupacion una verdadera comunidad musical (...)»*.

M Por Patricia Dominguez Fernandez

a huella que dej6 el impresionismo se
I inscribe en la actitud de una generacion
de compositores que necesitaba liberar
y manifestar la musica desde una expresion
casi tangible. Dentro de esta generacion nacié
el Quintette Instrumental de Paris, en memo-
ria del cual cual se rememora en este articulo
el centenario de su creacion. La investigacion,
que lleva bajo titulo El quinteto para flauta,
violin, viola, violonchelo y arpa: génesis, ca-
talogacion y recepcion del repertorio (1923-
2013), trata el desarrollo de esta plantilla de
musicos, el repertorio precursor, asi como la
influencia en la creaciéon de un gran namero
de obras que finalmente germina en un pri-
mer catalogo detallado y completo sobre el
repertorio de este ensemble.

La nueva plantilla y el reperto-
rio precursor

Arpay flauta

Durante este periodo, el arpa fue uno de los
instrumentos protagonistas, pues la busque-
da de sonoridades era un aspecto impres-
cindible entre las nuevas composiciones de
musica de camara. Junto a la flauta, este diio
tenia todo lo que el timbre impresionista po-
dia buscar, como se aprecia en la obra de Dé-
siré Emile Inghelbrecht: Esquisses antiques
para flauta y arpa.

A finales del s. XIX, el uso de cromatismos
en la armonia, cuya musica en tempos rapi-
dos era bastante dificil de interpretar con el
arpa de siete pedales, reclamaba del intérpre-

te un gran virtuosismo. Para facilitar la in-
terpretacion, M. Lyon, presidente de la Casa
Pleyel, Wolff et Cie, de Paris, presentd una
nueva arpa cromatica en 1897 en Bruselas.
Para su estreno se le encarg6 a Claude De-
bussy Danses pour harpe chromatique avec
accompagnement d’orchestre d’instruments
a Cordes, escrita en 19032, que contenia en
abundancia pasajes cromaticos para exaltar
el virtuosismo del arpista y sus dotes con este
tipo de arpa.

Arpa, cuarteto de cuerdas, flauta y cla-
rinete

Por otro lado, la casa Erard veia como su
arpa estaba en decadencia, asi que decidio
de la misma manera revalorizar su arpa de
pedales, encargando a otro gran maestro de
la composicidon, Maurice Ravel, la obra In-
troduction et allegro para arpa, cuarteto de
cuerda, flauta y clarinete. Tras analizar am-
bas obras, se observa a simple vista varias
semejanzas. Por un lado, se sigue la misma
linea, en cuanto al analisis agogico y estéti-
co, de la obra de Debussy; y, por otro lado, el
segundo tema del allegro sigue la forma de
vals, idea que se identifica en el segundo mo-
vimiento de danza, a lo que se suma el estilo
compositivo para el papel del arpa, el cual fue
tratado de igual manera por Ravel posterior-
mente. En torno a estos parametros, se apre-
cian varias semejanzas compositivas que jus-
tifican ambas obras, la de Debussy y Ravel,
como fruto de promocion para la venta del
arpa de pedales, aunque indudablemente se
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convirtieron en las obras maés inolvidables de
la historia de la musica de cAmara del s. XX.

Flauta, arpa y viola

La Sonate pour fliite, alto et harpe, de De-
bussy, compuesta en 1915, fue un gran éxito
en cada interpretacion en aquellos festiva-
les de cAmara organizados por las distintas
sociedades musicales que daban la difusion
merecida a este nuevo repertorio por toda
Francia. Sus enigmas en la melodia, su
textura impresionista y tres instrumentos
totalmente diferentes, que en su conjun-
to ofrecian una exquisitez extraordinaria,
hicieron que se convirtiera en una obra
muy representativa dentro del repertorio
de musica de camara. Ademas, era inclui-
da frecuentemente en los programas del
propio Quintette, pues solia causar mucha
emocion al pablico. En una de las criticas al
Quintette Instrumental de Paris, desde el
periddico The Aberdeen Press and Journal
se apreciaba asi:

Claude Debussy, 1908, foto Félix Nadar.
Abajo: Maurice Ravel, 1925.

La Sonata de Debussy para viola, flau-
ta y arpa construyé una combinacion
de instrumentos absolutamente apro-
piada a la textura del compositor, y
desde la primera frase hasta la ultima
nos transporto a esa atmosfera propia
de él con la peculiar afiliacion, o siem-
pre nos parecié asi, del distintivo uso
que hizo de sus medios compositivos3.

El gran flautista René Le Roy y el arpista
Marcel Grandjany actuaban entonces como
dto o trio, e interpretaban dicha sonata en
casi todos sus conciertos. Abiertos a conti-
nuar lo que Debussy empezo6 con el trio de
viola, arpa y flauta, llevaron la iniciativa de
anadir también las sonoridades del violin y
el violonchelo al trio. En 1922, un quinteto
poco comun se dio paso entre el resto de los
idiomas universales en la musica de camara.
Decididamente modernista, el Quintette ma-



nifest6 su propio lenguaje, una cohesion muy
distinguida como ensemble, y destacaban
por sus propios principios interpretativos,
latentes en cada actuacion. Esta iniciativa,
aunque buscase ser una mera novedad a ni-
vel cameristico, culmi-
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El Quintette Instrumental de
Paris: génesis

La trascendencia del Quintette Instrumental
de Paris, estrenado en 1923, no hubiera sido
posible sin la musica

noé como fusion perfec-
ta que, con el tiempo,
se reconoceria como
tal. Le Roy en aque-
lla época interpretaba
musica impresionista
como si fuera su propia
lengua materna; solia
interpretar musica de
Debussy en sus pro-
gramas y sentia una

En 1922, un quinteto poco
comun se dio paso entre el
resto de los idiomas uni-
versales en la musica de
camara. Decididamente
modernista, el Quintette
manifest6 su propio len-
guaje y una cohesion muy
distinguida como ensemble

que escribieron enton-
ces para sus primeros
conciertos los compo-
sitores Vincent d’Indy,
Charles Koechlin, Jo-
seph Jongen, Gabriel
Pierné o Jacques Pillois,
entre otros. Sus obras
disfrutaban  entonces
de unas criticas muy
favorables, y la elevada

gran admiracién por
él. Aquel sentimiento
era reciproco, él mismo le guardaba una es-
pecial admiracion como flautista, como bien
le dedica Emma Claude Debussy en uno de
los bocetos de su obra La chute de la maison
Usher: «Al maravilloso René Le Roy, sona-
do intérprete del maestro, en fiel admiracion,
Emma Claude Debussy»+.

Extremadamente melancélica, aun-
que no sé si se debe reir o llorar al es-
cucharla. ¢Tal vez ambos? (...) Es una
milsica severa y preciosa, Yy nunca es
forzada. ¢En cuanto debe ser descu-
bierta, para luego ser oculta y alcan-
zar su piel desnuda de emocion?®.

Estilisticamente, comparando la linea
musical de Debussy con obras de los afos
20 creadas para el Quintette Instrumen-
tal, se pueden apreciar las mismas figuras
repetitivas en forma de ostinatos, motivos
cortos en los temas principales o ritmos in-
dividuales en diferentes voces, propiciando
asi un efecto casi improvisado. Indudable-
mente, la experimentacién armonica, esti-
listica y formal desarrollada en su musica
influenci6 a los compositores de obras para
el Quintette.

calidad interpretativa e
importancia de este ensemble tuvo un influjo
muy importante en los cambios que se pro-
dujeron en la musica de caimara de los s. XX
y XXI, propiciando un incremento del publico
que asistia a los festivales de cAmara.

El Concierto de Jongen (...), escrito
y dedicado por y para los intérpretes
(...). Sitila entre lo antiguo y lo nove-
doso, modernidad, alternando con
climax de melodias y sonidos que po-
drian pertenecer a cualquier composi-
cién de los tltimos cien anos. Fue, sin
necesidad de decirlo, interpretado con
«amore». El concierto fue el mas entu-
siastamente recibido’.

De izq. a derecha: René Bas, Ro-
ger Baulmé, Pierre Grout, Mar-
cel Grandjany y René Le Roy8.
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Primera etapa (1922-1924)

En su forma primitiva, el Quintette reunia
a René Le Roy (flauta), Marcel Grandjany
(arpa), René Bas (violin), Pierre Grout (viola)
y Roger Baulmé (violonchelo). Naci6 en 1922,
afio en el cual no se ha encontrado actividad
concertistica, lo que confirma que fue un pe-
riodo de encargo de obras a los compositores
mas cercanos a su actividad como solistas, o
con otros grupos. El 3 de diciembre de 1923
se tiene noticia del primer concierto y el es-
treno de la primera obra para esta plantilla:
Concert a cing, op. 71, de Joseph Jongen. Las
etapas posteriores, en las cuales el Quintet-
te sufri6 avatares como fallecimientos o cir-
cunstancias particulares, hicieron que hu-
biera que buscar reemplazo a muchos de los
componentes originales.

Segunda etapa (1924-1940)

En 1924 se encuentra un primer cambio sig-
nificativo con la marcha del fundador Marcel
Grandjany, siendo sustituido por el arpista
Pierre Jamet debido al traslado del primero
a Nueva York. Jamet habia participado ante-
riormente en muchos grupos de camara, lo
cual benefici6 inmensamente al Quintette en
su primer afio de actividad, dada su amplia
experiencia cameristica. Esta etapa supuso
un nuevo aire para la plantilla, y se mantu-
vo en auge su actividad, el estreno de obras
y las giras por festivales de camara de toda
Europa.

Tercera etapa (1940-1944)

Un tercer periodo estuvo marcado por la
muerte del violonchelista Roger Baulmé en
la Segunda Guerra Mundial, en 1939, lo que
provocd su reemplazo por Marcel Fréche-
ville. Por otro lado, el flautista René Le Roy
decidi6 instalarse en Estados Unidos para
centrarse en sus giras como solista, siendo
sustituido por Gaston Crunelle, y el violista
Pierre Grout intercambi6 su papel con Etien-
ne Ginot. Esta etapa parece ser un periodo
de transicidon, donde el Quintette no realizo
ninguna actividad profesional, dando lugar a
la consumaci6n de la mayoria de su plantilla.
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Cuarta etapa (1945-1958)

Tras el abandono del flautista René Le Roy,
quedaban dos de los miembros de la planti-
lla primitiva del Quintette: el arpista Pierre
Jamet y el violinista René Bas. Desde 1945,
tras el fin de la Segunda Guerra Mundial y la
derrota de Alemania, se decidi6 cambiar el
nombre del grupo por el de Quintette Pierre
Jamet, puesto que el propio arpista sustitu-
yo6 al arpista cofundador, llegando a recono-
cerse, entre sus compaiferos y seguidores, su
magnifico trabajo y dedicacion al ensemble
para que él fuese el director.

En su forma primitiva, el
Quintette reunia a René Le
Roy (flauta), Marcel Grandjany
(arpa), René Bas (violin), Pie-
rre Grout (viola) y Roger Baul-
meé (violonchelo)

El Quintette Pierre Jamet defendié una
nueva etapa con nuevas sustituciones: el violis-
ta Etienne Ginot sustituy6 a Georges Blanpain,
y el violonchelista Marcel Frécheville a Robert
Krabansky unos afios después. Este nuevo
camino estuvo marcado por un gran auge de
obras y unas minuciosas interpretaciones, re-
conociéndose asi la labor de cada uno de sus
componentes en criticas como el concierto or-
ganizado por la fundacion «Pro Arte» en Fleu-
ier (Suiza) durante su primer afo de actuacion:
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El flautista francés René Le Roy durante una masterclass en Puget-Théniers en agosto de 1981. © Claude
Truong-Ngoc Wikimedia Commons.

Estos musicos que son, por las obras
que interpretan, extraordinarios so-
listas, se distinguen por el espiritu de
equipo, la cohesion, y el conjunto per-
fecto que hace de su agrupacién una
verdadera comunidad musical (...). Ha
sido un evento artistico y espiritual de
primordial importancia para nuestra
region. El numeroso publico lo justi-
fica. Y el Sr. Pierre Jamet, cuya arpa
casi nos transporta al reino celestial,
ha sido aclamado con el fervor de los
aplausos dirigidos, a él y a sus miisi-
cos, en gratitud y admiracion de sus
oyentes®.

Quinta etapa (1959-1976)

El Quintette Pierre Jamet desaparecio,
dando sus ultimos conciertos entre 1959
y 1961. Para entonces, permanecia aun en
la plantilla el flautista Gaston Crunelle y el
violinista René Bas, ademéas de contar con
colaboradores para sus conciertos como

Bernard Galais al arpa, Pierre Ladhuie a la
viola o Pierre Coddeé al violonchelo. En es-
tos altimos anos introdujeron en su reperto-
rio otras obras no originales para quinteto,
como los arreglos de la Sonata para flauta,
trio de cuerdas y bajo continuo (arpa) de
Telemann realizado por Cl. Crussard, o el
Trio para flauta, viola y violonchelo op. 40
de Albert Roussel. Por otro lado, la avanza-
da edad de Pierre Jamet y René Bas, mu-
sicos pertenecientes a la plantilla original,
fue la causa que marcé el fin del Quintet-
te Pierre Jamet. La hija del arpista Jamet,
Marie-Claire, cogi6 el testigo para fundar
un nuevo quinteto dirigido por ella, bauti-
zado como Quintette Marie-Claire Jamet
que, junto a su marido, el flautista Christian
Lardé, el viola Henri Roses, el violonche-
lista Pierre Degenne y los violinistas José
Sanchez y Hervé Le Floc’h, trabajaron en
conjunto hasta 1976, afio que marco el fin
de actividad de lo que seria la tltima gene-
racion del Quintette Instrumental.
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Catalogo de obras

La investigaciéon concluye con un catalogo,
con el objetivo de recopilar todas las obras
existentes para esta plantilla, asi como un
primer documento que reconozca el patrimo-
nio musical que este Quintette ha generado a
lo largo de un siglo. Aqui se muestra un ejem-
plo de los campos que se incluyen.

A fecha del 2017, se hallaron ochenta y sie-
te obras que, ordenadas alfabéticamente por el
apellido del compositor en el catalogo, confor-
man un periodo de composiciéon que abarca en-
tre 1923 y 2013. Aunque la actividad del Quinte-
tte Marie-Claire Jamet terminara en torno a los
afnos 70, se han incluido las obras compuestas
posteriormente para conocer asi su repercusion.

temente efectista y deslumbrante ante el oyente.

Esta plantilla se convirti6 en un terreno
profesional para el Quintette Instrumental
de Paris, que, como los ensembles orquesta-
les, se lleg6 a enmarcar en una via competen-
te para el musico del s. XX. Fue tan aclama-
do, que el arpista Pierre Jamet, quien cogio el
testigo bautizando al quinteto como Quintette
Pierre Jamet, siguioé en 1945 con la expectati-
va de reconvertir la plantilla bajo el éxito que
venia recogiendo, propiciando asi el reconoci-
miento que merecia. Tras su difusion, una ter-
cera generaciéon de musicos acogio6 el proyecto
bajo la direccién de la arpista, con el nombre
Quintette Marie-Claire Jamet, el cual prolon-
g6 su actividad hasta los anos 70, llegando a
estrenar un conjunto de diecisiete obras. Pa-

Concert a
cing Op.38
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La génesis de esta nueva plantilla ha sido
realizada gracias a consultas en diversas fuen-
tes hemerograficas. Cabe destacar que en el
trabajo de investigacion se desarrolla la in-
fluencia ejercida por el Quintette Instrumen-
tal en los anos veinte hasta su disoluciéon en
1944. Como embajadores de la estética impre-
sionista francesa de cAmara, divulgaron por
toda Europa un nuevo lenguaje modernista
bajo la efervescencia de la vanguardia. Segin
se ha podido deducir de la investigacion, en
su actividad musical la plantilla demostro te-
ner una gran acogida entre el pablico pese al
contexto politico, que culmindé en una identi-
dad musical capaz de sentar las bases de una
nueva corriente que pone de manifiesto una
revolucion estilistica que es deudora de la ex-
perimentacion musical del s. XX.

En el repertorio precursor, las dos obras,
Sonate pour fliite, alto et harpe de Claude De-
bussy e Introduction et allegro de Maurice Ra-
vel, estuvieron muy extendidas entre las inter-
pretaciones de conciertos de camara a lo largo
del s. XX. Su estudio revela como ambas obras
coinciden en un lenguaje estético predominan-
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ralelamente, en los Gltimos cincuenta afios
han ido surgiendo agrupaciones de quinteto
mixto, dando lugar a numerosas grabaciones
discograficas, atendiendo a la iltima en el afio
2022 del Quinteto Le Bateau ivre con su ulti-
mo lanzamiento: Marionnettes.

Los planteamientos expuestos conducen
a que, debido al conjunto de analogias del
Quintette, esta plantilla se pueda reconocer
como un nuevo género, pues tras el cese de
su actividad, alrededor de una treintena de
quintetos, como recoge la presente investi-
gacion, se han convertido en proyectos pro-
fesionales con una fuerte actividad en los
festivales de camara de todo el mundo, desa-
rrollando la calidad y la interpretacién que
en su dia el Quintette Instrumental genero.
El objetivo de tal investigacion es reconocer
a esta plantilla que, a pesar de haber sido
poco comun en sus principios, se reforzo
como un género muy significativo del s. XX,
buscando asi su insignia como tal entre los
diferentes géneros de musica de cAmara que
podemos encontrar en las distintas fuentes
de investigacion. m
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Patricia Dominguez Fernandez.
Intérprete de flauta clasica y musica
popular, docente e investigadora.
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de Borbon trajo consigo un importan-

te florecimiento cultural de la mano de
Felipe V, de su hijo Fernando VI (cuya espo-
sa, Barbara de Braganza, habia sido discipula
de Domenico Scarlatti) y de Carlos III.

El infante don Luis Antonio, sexto hijo de
Felipe V de Espafia y hermano del rey Carlos
III, cultivo apasionadamente las artes y par-
ticularmente la misica. Alumno de violin de
Francesco Landini, musico de la Real Capi-
lla, compro en 1761 el sefiorio de Boadilla del
Monte y el colindante condado de Chinchén.
Encargd al arquitecto Ventura Rodriguez la
remodelacion del palacio de Boadilla.

En 1770 Boccherini, prestigioso violonche-
lista y compositor, entrd al servicio del infan-
te, a quien dedicara en lo sucesivo todas sus
obras. El rey Carlos III veia en don Luis un po-
sible rival dinéstico, ya que deseaba, como asi
ocurrid, que le sucediera su hijo (futuro Carlos
IV). El monarca le apart6 por todos los medios
de su entorno. Don Luis, mas inclinado hacia
las humanidades que hacia la politica, apasio-
nado por la musica, la pintura, la naturaleza y
el coleccionismo, tiene que abandonar su pa-
lacio de Boadilla (cerca de Madrid) y, después
de deambular por diversas localidades toleda-
nas y abulenses, se establece en su palacio de
La Mosquera de Arenas de San Pedro (Avila).
Constituye en torno a él un circulo en el que,
ademas de Boccherini, encontramos a los pin-
tores Goya y Paret, o al arquitecto Ventura Ro-
driguez (quien construyo6 dicho palacio), entre
otros artistas. Alejado el infante de Madrid,
su pequena corte le sigui6 a lo largo de varias

La llegada al trono de Espana de la Casa
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etapas. Boccherini compuso para su protector
hasta la muerte de este, el 7 de agosto de 1785.

En la produccion del compositor, encon-
tramos varios ciclos de cuartetos y quintetos
para flauta y cuerdas. Aunque algunas de
estas obras ya hayan sido publicadas y lleva-
das al disco, no tengo noticia de una graba-
cion integral de los quintetos. El magnifico
flautista Rafael Ruibérriz de Torres junto al
prestigioso cuarteto de cuerdas Francisco
de Goya nos proponen los dieciocho quin-
tetos que integran los op. 17 (G.419-424), 19
(G.25-30) vy 55 (G.431-436). Rafael toca una
flauta construida por Martin Wenner (2010),
copia de un instrumento de August Grenser
(1720-1807). Me parece innecesario hablar
de su personalidad y su categoria, pero es de
justicia felicitarle por su brillante carrera y
por su enorme talento. Hace gala de un ma-
ravilloso sonido, de una técnica impecable y
de un estilo refinado y elegante.

Si ya en si mismas las obras son espléndi-
das, las versiones de estos intérpretes estan
por encima de cualquier elogio, y constituyen
una indiscutible referencia. Técnicamente
irreprochables, son de una fabulosa vitalidad.
Por encima de sus evidentes virtudes musi-
coldgicas, la escucha de estas grabaciones es
un regalo para el melémano y probablemen-
te un descubrimiento para los flautistas. Sin
duda, se trata de una aportacién esencial en
la discografia, enriquecida por un formidable
libreto.

Creo importante sefialar que varias de las
partituras estan publicadas por la Editorial
Arpegio y la Asociacion Luigi Boccherini. m

Antonio Arias
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Version para flauta y cuarteto de cuerdas (1840) de Francisco Asenjo Barbieri

Rafael Ruibérriz de Torres, flauta.

hora nona del Viernes Santo en la San-

ta Cueva de Cadiz, conmemorando la
agonia de Jesucristo, precisaba de un acom-
panamiento musical. Las tltimas siete frases
del Mesias y las meditaciones que le acompa-
naban constituyen la trama de la obra. Haydn
recibio el encargo de la esta composicion, de
la que hizo varias versiones (orquesta, cuar-
teto de cuerdas, cémbalo o piano y oratorio).
Conservada en la Biblioteca Nacional de
Espafia, se encuentra una interesantisima
version manuscrita de este trabajo, en la que,
al cuarteto de cuerda, se une una flauta. Se
debe a la pluma de Francisco Asenjo Barbieri
y esta fechada el 29 de septiembre de 1840.
La principal caracteristica es que la parte de
flauta ni dobla ni sustituye a las voces pre-
existentes, sino que presenta una quinta voz
con un material melédico completamente
nuevo y distinto al original de Haydn. No se
conoce la motivacion que suscito6 el trabajo de
Barbieri. Podria tratarse de una obra conce-
bida para concierto, para ser interpretada en

El oficio religioso que se celebraba en la

una funcién religiosa, o como un mero ejer-
cicio de composicion ya que en 1840 Barbieri
—con 17 afios cumplidos— era por entonces
alumno de Ramoén Carnicer en el Conserva-
torio de Madrid. La inexistencia de partiche-
las y el haber pasado completamente desa-
percibida hasta ahora podria apuntar a esta
altima hipotesis que, de ser cierta, supondria
que su estreno absoluto no se produjo hasta
2018 por los intérpretes de la presente graba-
cion en el oratorio de la Santa Cueva de Cadiz
el 2 de diciembre de 2018.

Indiscutiblemente, es uno de los hallaz-
gos mas importantes en el repertorio espa-
nol para la flauta, ademas de una aportacion
del mayor interés dentro de la historia de la
musica.

Los intérpretes mencionados ofrecieron las
Siete palabras en el Salon de Columnas del
Palacio Real de Madrid el 20 de octubre de
2022 en un memorable concierto que fue gra-
bado por la RTVE. En dicho acto se utilizaron
los fabulosos instrumentos de Antonio Stradi-
vari, propiedad de Patrimonio Nacional.
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Version para flia

FRANCISCCIASEN

Rafael Ruibérriz de Torres y el cuarteto La
Spagna protagonizan una version absoluta-
mente soberbia. El narrador, José Luis Gomez,
completa la formacion en el dificil cometido de
recitar un texto tan cargado de emotividad.

Los musicos son cameristas excepciona-
les, totalmente integrados en el texto y en su
ilustracién musical. Rafael posee un abanico
de colores que le permite tanto integrarse en
la textura del grupo como una cuerda mas
como sobresalir cuando la escritura lo re-

www.afeflauta.org
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quiere, manteniendo en todo momento una
expresividad acorde con el contenido teolo-
gico de cada Palabra. El cuarteto posee una
fantastica homogeneidad sonora y una per-
fecta compenetracion en el discurso.

La grabacion de esta interesantisima ver-
sion de la obra es un verdadero regalo. El es-
pléndido libreto se debe a la pluma del citado
flautista.

Sin duda, es un CD indispensable en nues-
tra discoteca.

Antonio Arias
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Songs without words

Stefano Parrino, flauta
Marta Tacconi, piano
Da Vinci Classics, 2022.

1 género de romanzas o canciones sin
Epalabras se debe a los hermanos Felix y

Fanny Mendelssohn. Este compositor es-
cribi6 un total de ocho voliimenes de ellas, cada
uno de los cuales consta de seis lieder. Fueron
publicados separadamente entre 1829 y 1845.
Son piezas destinadas al piano que recibieron
una gran acogida entre los aficionados, ya que
no presentaban grandes dificultades técnicas,
sin renunciar a una inspiracion magistral. El
piano supo crearse un sitio en los ambientes
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musicales europeos de la naciente burguesia
romantica. Floreci6 entonces un abundante re-
pertorio para sus sesiones familiares.

Bajo el titulo de Original Melodies for the
Pianoforte, un primer volumen vio la luz en
Londres, publicado por Vincent Novello, en
1832. Los ciclos que siguieron recibieron el
titulo de Lieder ohne Worte.

El género fue también cultivado por Fan-
ny Mendelssohn en varios ciclos que totalizan
mas de 40 piezas. Hay que esperar al op. 46 de
Joachim Andersen (Wiedersehen. Lied ohne
Worte) o a las Romances sans paroles op. 17
de Gabriel Fauré para encontrar otras obras
de esta indole. Por extension, podriamos in-
cluso asimilarles el Aria (n.° 2) para flauta y
piano de Albert Roussel y las «vocalises» de
Rachmaninof, Dukas, Fauré, Hahn, etc.

Las Canciones sin palabras de Mendelsso-
hn han dado pie a muy numerosos arreglos,
con instrumentaciones muy diversas. Me atre-
veria a decir que la mas atractiva de ellas es la
de flauta y piano. La version que nos proponen
estos artistas se debe al flautista y compositor
Luca Russo. Su impecable trabajo logra que
parezcan piezas originalmente concebidas
para flauta y piano. Stefano Parrino y Marta
Tacconi protagonizan un CD absolutamente
delicioso que uno no se harta de escuchar. Son
versiones de enorme delicadeza, llenas de una
poesia sonriente y de una exquisita serenidad.
Stefano posee un sonido bellisimo, y hace gala
de un fraseo ensofniador. Por su parte, la exce-
lente pianista Marta Tacconi es una camerista
sutil y elegante que traduce perfectamente la
emocion de estas paginas.

Esta grabacion no deberia faltar en nues-
tra discoteca. ®

Antonio Arias
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Katrina Penman
Light among flowers

Suite fov sodo fute
St pn'd Mlasta doki

(-]

Caminos introspectivos - Suite
para flauta y piano
Publicado febrero 2023

Esta suite recoge una seleccion de miniaturas
que expresan una emociéon o un sentimiento
ante una situacion vivida por la compositora.
Escribi y estrené la tltima parte de la pieza
para la convencion de flautistas de EEUU, en
Chicago en agosto 2022.

I. Santa Creu i Sant Pau — sonidos y
esperanzas

Una composiciéon que recoge los soni-
dos de las maquinas hospitalarias y los
gemidos de los pacientes ingresados,
luego el vuelo de la imaginacion perso-
nificada.

I1. Petit Vals en Rondo — alegria y li-
bertad

II1. Un viaje nuevo - Musica para acom-
panar el viaje del intérprete y el oyente.
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Luz entre flores - Suite para
Sflauta sola
Publicado febrero 2023

Amapolas - seres efimeros
Adormideras bajo una tormenta de ve-
rano

Primavera

Estas composiciones fueron escritas en pri-
mavera y verano del 2022, inspiradas en las
pinturas de Pablo Giménez, en los campos a
las afueras de Valladolid.
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Oriental para flauta sola
Publicado octubre 2022

Esta pieza esta inspirada en las flautas tradi-
cionales de bambt de los paises de Oriente.
Las sonoridades utilizadas estan inspiradas
en el lenguaje musical de Toru Takemitsu. A
continuacion, las variaciones estan compues-
tas en el estilo de un estudio de salon. Estre-
né esta obra en la Flute Center of New York,
en agosto del 2022.

Sonatina para flauta y piano
Publicado marzo 2022

Esta Sonatina fue terminada en 2021, tras
la pandemia del coronavirus, y es una cele-
bracion de la naturaleza, de gratitud y reco-
nexion, tanto con seres queridos como con
el medio ambiente (representado aqui por la
constancia del sol y de la luna, los sonidos de
los pajaros, el viento, las olas y la lluvia), y
un mensaje indudable de esperanza para la
humanidad en la imagen de los cielos despe-
jados descritos por quien inspir6 el tltimo
movimiento de esta pieza: Nunca choveu que
non escampara (No llueve nunca sin luego
despejarse).
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Katrina Fenman
& Maria Elena Pefa de Prada

Suite “Memorias”
Hilas dé nuéstro Hempo

Suite «Memorias» para flauta
Yy guitarra

«Hijas de nuestro tiempo»

Escrita en colaboraciéon con Maria Elena
Penia de Prada

Publicado abril 2022

Esta suite de tres piezas nace motivada por una
busqueda a través de la creacion femenina.

I. La hija del mar esté inspirada en la prime-
ra novela de Rosalia de Castro.

II. Nana del exilio. Compuesta a partir de
una melodia tradicional e inspirada en la si-
guiente poesia, que escribe Sylvia Plath a Ni-
cholas, su hijo recién nacido.

III. Adio. Inspirada en canciones histéricas
de despedida, de personajes femeninos.

Ejemplos de 1a mayoria de estas obras estan
disponibles en el canal de YouTube:

https://www.youtube.com/user/katrinapenman

Y en www.katrinapenman.com

Las publicaciones estan disponibles en:
www.brotonsmercadal.com
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Katrina Penman
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Antequera para flauta sola
Publicado octubre 2022

Obra encargo de la Asociacion de
Flautistas de Espana para el VI Con-
curso Nacional de Flauta Travesera
AFE 2023, celebrado en su VI Conven-
cion de Flauta (Malaga, 2023).
La inspiracion para la pieza proviene de la
comarca malaguena de Antequera, en el co-
raz6n de Andalucia. Alrededor de la ciudad,
el entorno natural cuenta con la Pefia de los
Enamorados, donde, segun la leyenda, un co-
mandante cristiano y una princesa musulma-
na se arrojaron al vacio para reunirse, tras la
muerte, en un amor que les fue imposible en
la vida real. A las faldas de la pefia, pueden
encontrarse plantaciones de adormideras,
las amapolas blancas con las que se fabri-
can medicinas a base de su opio. Estas son
algunas de las imagenes que inspiraron esta
composicion: la alegria del amor, la valentia,
la desesperacion de los enamorados, el yaci-
miento de sus huesos entre los campos don-
de ahora florecen las amapolas blancas, y sus
espiritus libres que vuelan eternamente por
el cielo de estas tierras. B
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