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Desde 1a AFE

stimadas socias, socios y flautistas:
Con esta nueva publicacion de Todo
Flauta, os hacemos llegar las investi-
gaciones, entrevistas, resefas y articulos que
hemos seleccionado para la ocasion. Afortu-
nadamente, nos hemos visto sobrepasados
a la hora de dar cabida a tanta informacion
recibida, por lo que, ademas de haber cerra-
do este numero, ya contamos con muy bue-
nos articulos para la proxima entrega. Dicho
esto, queremos agradecer desde estas lineas
todas las colaboraciones de las personas que,
de manera desinteresada, hacen el esfuerzo
de llenar estas paginas con excelentes conte-
nidos. También es obligado enviar un sentido
reconocimiento a los patrocinadores que, con
su publicidad, nos ayudan a financiar esta re-
vista en estos tiempos tan dificiles para todos.

Avanzando en los contenidos, comenza-
mos con un articulo muy interesante de Hen-
rik Wiese titulado: Formas de interpretar el
solo de flauta de la 4.9 sinfonia de Brahms.
Nuestra socia Katrina Penman, flautista y
compositora, nos presenta tres nuevas pie-
zas de su creacion publicadas en 2021. Maria
Cristina Jiménez Roque nos muestra su in-
vestigacion sobre el Romance para flauta y
piano de Camille Saint-Saéns.

En la seccion «Sientan Catedra», Rober-
to Casado, miembro del equipo AFE, realiza
una entrevista a Carlos Cano, catedratico de
Flauta del Real Conservatorio Superior de
Miusica de Madrid. Por otra parte, Oscar Ca-
talan, por su parte, nos aporta una magnifica

resefa sobre metodologia dedicada a jovenes
flautistas. Gemma Goday Diaz-Corralejo, so-
cia de AFE y que ya ha colaborado en otras
ocasiones con nuestra revista, nos muestra
su critica del libro: The Renaissance Flute. A
Contemporary Guide, escrito por Kate Clark
y Amanda Markwick.

Antonio Arias, muy admirado flautista, so-
cio de AFE y uno de nuestros colaboradores
mas activos, nos hace llegar un excelente arti-
culo sobre la obra completa para flauta de los
hermanos Franz y Carl Doppler que el flautista
Claudi Arimany ha grabado en su totalidad.
Asimismo, nos llegan varias resefias sobre nue-
vos métodos de Joaquin Gerico, catedratico de
Flauta del Conservatorio Superior de Valencia
y gran pedagogo de nuestro instrumento.

Para terminar, queremos aprovechar este
editorial para trasladaros que, desde el equi-
po de AFE, estamos trabajando en varios
proyectos que esperamos tengan tanto éxito
como el concurso online celebrado a princi-
pios de 2021. Las medidas sanitarias estable-
cidas siguen limitando la celebracion de con-
venciones como la que teniamos disenada
para Mélaga 2020, por lo que, entre nuestros
principales proyectos para el proximo ano,
contaremos con un concierto exclusivo para
vosotros, nuestros socios. Un recital anico
con cuatro de los flautistas mas relevantes
del panorama actual en una de las salas sin-
fénicas mas destacadas de la capital de Espa-
fa. Esperamos y deseamos que sea de vues-
tro agrado.
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otmas de

(ntetpretar el solo

desplanta de la

4 Sginfonia de

B Por Henrik Wiese

Introduccion

1 gran solo de flauta del altimo movi-
Emiento de la Sinfonia n.° 4, op. 98 de

Johannes Brahms, es, sin duda, uno
de los solos de flauta mas importantes de la
literatura orquestal. También es uno de los
pasajes imprescindibles en audiciones para
flauta. Flautistas de renombre como Jeanne
Baxtresser (1995), Dieter Flury (2005/2016)
o Walfrid Kujala (2007) han publicado sus
valiosas experiencias por escrito, y uno po-
dria pensar que ya se ha dicho todo sobre
estos trece compases.! Pero el presente texto
quiere mostrar otras formas de interpreta-
cion. El punto de partida de estas conside-
raciones es la opinién generalizada de que la
idea musical fundamental del Gltimo movi-
miento se basa en la Ciacona de la cantata
Nach Dir, Herr, verlanget mich («T1, Senor,
eres mi anhelo») BWV 150 de Johann Se-
bastian Bach.? El mensaje teologico de esta
cantata se proyectara sobre el solo de flauta.

8

Ademas, se ilustraran aspectos de la notacion
y la partitura se incluira en la interpretacion.

La preocupacion de Brahms por Bach

Ya en sus afos de estudiante con Eduard
Marxsen (1806-1887), Johannes Brahms se
preocup6 por la musica de Johann Sebas-
tian Bach. En su primer concierto publico
en Hamburgo, el 21 de septiembre de 1848,
Brahms, con 15 afios, también toc6 una «fuga
de Bach».? Afos méas tarde, fue miembro
del comité de la Sociedad Bach de Leipzig y
suscriptor de la Bach-Gesamtausgabe («Edi-
cion completa de Bach»), editada por este
instituto en la segunda mitad del siglo X1x.4
También estuvo en contacto con Philipp Spi-
tta (1841-1894), bidgrafo de Bach. Fue Spit-
ta quien, el 9 de febrero de 1874, desperto la
curiosidad de Brahms sobre la cantata Nach
dir, Herr, verlanget mich BWV 1505 en una
carta y adjunto6 una copia de la partitura®: «La
razon por la que he enviado esta partitura en
concreto es principalmente su coro final: una
adaptacion audaz de la forma de chacona a



la musica coral».” Ocho anos después, proba-
blemente entre el 7y el 12 de enero de 18828,
se dice que Brahms volvi6 a advertir a Hans
von Biilow (1830-1894) sobre esta chacona.
Como testigo presencial, el compositor Sie-
gfried Ochs (1858-1929) cuenta la siguiente
anécdota de este encuentro en Berlin. Inicial-
mente, Brahms solo tocaba el tema de bajo
en el que se basa la chacona.

CIACONA

0 - T — |

@

Linea de bajo de la chacona de la cantata BWV 150.

«Luego toco la chacona. Biilow escucho
con fria admiracién y objeté que la gran su-
bida, que es inherente al movimiento, dificil-
mente podria lograrse en la medida deseada
con voces cantantes. ‘Ya, yo también he pen-
sado eso’, dijo Brahms. ‘¢Qué pensarias si se
escribiera un movimiento sinfénico sobre el
mismo tema? Pero es demasiado torpe, de-
masiado sencillo. Se tendria que cambiar de
alguna manera cromaticamente’».® Pasaron
otros tres anos antes de que Brahms compu-
siera el ltimo movimiento de su 4.* Sinfonia
en el verano de 1885.

Allegro energico ¢ passionato
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Tema del pasacalle de la 4.2 Sinfonia de Brahms.
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Una referencia a Bach puede asumirse
no soélo en el tema del pasacalle de Brahms.
El solo de flauta, con sus numerosas apo-
yaturas cromaticas también estd muy cerca
del lenguaje tonal barroco de Bach. Concre-
tamente, las figuraciones en los compases
102/103 se asemejan a un motivo del reci-
tativo n°. 19 «Oh Schmerz! Hier zittert das
gequdlte Herz» («iOh, dolor! Como tiembla
su corazon angustiado») de la Pasién segiin
San Mateo, BWV 244:
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Comienzo de la parte de flauta dulce del recitativo
n°. 19 de la Pasion segiin San Mateo, BWV 244.

Por cierto, el autégrafo de Brahms revela
que los expresivos intervalos de cuartas, en
su mayoria disminuidas, fueron s6lo una ins-
piracion posterior:
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Sinopsis de la parte de flauta, ¢. 102/103.

w?t"}@u&;ﬁ,ﬁy '

La parte de flauta en el autbgrafo, c. 102/103.

Vale la pena tocar ambas versiones para
comparar musicalmente sus diferentes con-
tenidos expresivos. En la version final,
Brahms logra una mayor cohesion de las
frases al reanudar las notas de resolucion
después del silencio de corchea. Ademaés, las
cuartas disminuidas resultantes aumentan la
expresion melodica.

La cercania al lenguaje tonal de Bach es
inequivoca, por lo que no es de extraiiar que
a Jean-Pierre Rampal se le ocurriera la idea
de usar el solo de flauta de Brahms como una
cadencia en el Largo (compas de 3/4) del
concierto de flauta en sol mayor Wq. 169 de
Carl Philipp Emanuel Bach."

Lo anotado y lo no anotado

De Bach a Brahms, no sélo el estilo de com-
posicion, sino, también, la interpretacion
musical y, con ella, la notaciéon, han cambia-
do. En el periodo barroco, a menudo so6lo se
prestaba atencion al marco musical bésico:
métricas, tonos y ritmos. La Partita en la me-
nor BWV 1013 puede servir como ejemplo.
Ademas de las indicaciones de movimiento,
solo hay tres ligaduras en toda la obra, dos
trinos (ambos en el Corrente), tres morden-
tes (Sarabande) y las cuatro fermatas en las

9
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notas finales.”? En el siglo XVIII, sin embar-
go, no solo se tocaba lo que estaba escrito.’
En el gusto de la época, la interpretacion se
enriquecia con matices dinamicos (término
técnico claroscuro, Quantz lo llamaba Licht
und Schatten «luz y sombra») y ornamentos
del estilo francés o italiano, y se estructuraba
(articular) y fraseaba (declamar) con la len-
gua o el fiato. Esta practica interpretativa no
escrita y los habitos de escucha del siglo xXvIi1
se reconstruyen minuciosamente y se reviven
hoy a través de la evaluacion de escuelas con-
temporaneas, materiales de interpretacion e
informes de testigos de esta época.

Reconocer las diferencias de interpreta-
cion, notacion y estilo de composicion entre
la musica de Bach y Brahms puede ayudar a
tener una idea musical més clara del solo de
flauta en la 4.2 sinfonia. Vestido con ropas ba-
rrocas, el pasaje podria verse asi:

en el compas 99. Se podria entender como un
descuido y ajustar la dindmica analogamente
con los otros compases, pero estos regulado-
res también faltan en las versiones originales
para dos pianos y para un piano a cuatro ma-
nos.* El Kattermdng, como Brahms llama
en broma al arreglo para piano a cuatro ma-
nos («a quatre mains»), probablemente fue
sugerido por el editor Fritz Simrock en abril
de 1886 y completado por Brahms entre el
23 de octubre y el 2 de noviembre de 1886.%
Fue escrito después del estreno de la version
orquestal en Meiningen, el 25 de octubre de
1885, y debe dar testimonio de la voluntad
musical final de Brahms.*® Por lo tanto, se de-
beria presuponer, primeramente, una falta
intencionada de reguladores, y explorar mu-
sicalmente el sentido de ella.

De hecho, la falta de marcas dinamicas en
c. 99 y el posterior poco cresc. podrian ayu-

Affettuoso
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El solo de flauta con atuendo barroco.

En Brahms, ademas, la notaciéon ocasio-
nalmente parece estar incompleta: mientras
que el segundo tiempo en los compases 97,
98, 100y 101 se destaca expresamente por los
reguladores dindmicos, estas marcas faltan
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dar a elaborar la estructura melédica siguien-
te alin mas claramente y dilatarla mejor. Di-
namica y fraseo no son sinénimos. También
se puede crear un énfasis musical en la cuarta
nota en c¢. 99 cambiando el timbre en lugar



de dinamica. Esto demuestra que la estric-
ta adherencia a las dindmicas anotadas y no
anotadas, sin lugar a dudas, puede ser bene-
ficiosa para la interpretacion del solo.

Allegro cnergico ¢ passionato
o © de b —
O o F T F F “F T hg = | — ke = ” i
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Be dim.

El solo de flauta completo de la Sinfonia, op. 98.

La estructura dinamica general de la parte
de flauta también plantea preguntas, ya que
Brahms caus6 confusion debido a correccio-
nes en el autografo.”” Después del pp (c. 93) y
dim. al comienzo del solo de flauta (c. 94) ha-
bia originalmente un p espressivo (c. 97), lo
que provocaba un cambio de volumen repen-
tino, pero no demasiado grande. Y el poco
cresc. (c. 99) estaba seguido originalmente
por un dim. (c. 102). La p (al espressivo) y el
dim. fueron tachados con lapiz. Esta correc-
cion es diferente del resto de las partes de la
orquesta, en las que la estructura dinidmica
se dejo sin corregir. Y Brahms también se ad-
hiere a su idea original en Kattermdng.

www.afeflauta.org

e

Parte de flauta en el autografo, c. 97.

El vibrato es parte de lo no anotado en
los periodos barroco y roméantico. Mien-
tras tanto, se ha convertido en algo comun
tratarlo de manera muy diferente segtin el
estilo de la época. La version barroca del
solo de flauta de Brahms como Affettuoso
(ejemplo A) se lleva bien sin vibrato, espe-
cialmente si se toca en el traverso por diver-
sion. En la version original, sin embargo,
no se debe prescindir del vibrato. El solo se
puede tocar con un vibrato calido, continuo
pero discreto (ver ejemplo B) —por cierto,
las lineas onduladas en estos ejemplos no
indican la frecuencia o amplitud del vibra-
to— o solo se puede vibrar en las negras e
importantes corcheas (ver ejemplo C). El
ejemplo D, con notas de retardo no vibra-
das y notas de resoluciéon vibradas, tiende
al manierismo y a enfatizar involuntaria-
mente las notas finales por vibrato, asi que
téngase cuidado aqui.

p espressivo poco cresc. dim.
PP dim. — espressivo pOcCo cresc. —
PP dim. p dolce poco cresc. dim.
pp dim. p espressivo poco cresc. dim.
pp dim. p espressivo pOco cresc. dim.

La estructura dinamica de las distintas versiones.

El motivo de las eliminaciones podria ha-
ber sido que, después de escuchar su sinfo-
nia, Brahms queria que la flauta estuviera
mas presente al comienzo del solo (c. 97) y
al final (c. 102). Sin embargo, esta presencia
también se puede crear con la dindmica ori-
ginal si la orquesta reacciona con cuidado y el
flautista no exagera.

La partitura como fuente de inspiracion

Quienes desarrollan su interpretacion sélo a
partir de la parte de flauta estarian descui-
dando otra importante fuente de inspiracion:
la partitura.

Los compases introductorios 93—96 es-
tan orquestados de manera muy diferente al

11
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Variaciones del vibrato.

siguiente solo. En c. 93—96, las flautas y los
clarinetes tocan una linea descendente, en
gran parte cromatica, en octavas. Los vientos
deben buscar aqui un sonido mixto calido,
que no se puede representar en la audiciéon
sin una orquesta. De hecho, eso es casi des-
aconsejable en la audicion, porque tocar sen-
sibilizado a ese sonido puede malinterpre-
tarse como muy poco solista. Con la segunda
ascendente fa® sostenido — sol? sostenido (c.
94) y las notas largas mi? y re? sostenido (c.
95/96), los segundos vientos adquieren com-
ponentes expresivos en su voz, que los pri-
meros vientos deben escuchar con atencion:

—
o g bdnd wd Ly ] T e
v rp dim. Fg_[.-—
Y DN
e A

Extracto de las voces méas importantes.

La duplicacion del compas de 3/4 a 3/2,
mientras se mantiene la negra (c. 97), produce
unaralentizacion percibida, sin que Brahms in-
troduzca una nueva indicacién de tempo para
esta seccion (c. 97-128). En realidad, el Allegro
energico e passionato de c. 1 todavia se apli-
ca, pero proviene de un mundo de expresion
completamente diferente al del dolce en c. 97
en las partes que acompanan. En la practica, el
tiempo 3/2 se realiza mas lentamente.

vwwaafeflauta.org

Con el comienzo del solo de flauta (c. 97-
104) el sonido se aclara. Sin ninguna base de
bajo, la flauta se acompana de violines, violas
y dos trompas, con contratiempos unidos por
el portato que atraviesa las pausas.

o7 espressivo —_—
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Estructura de acompanamiento con contratiempos
(suspirando).

Mientras que las cuerdas tocan todas las
notas de una ligadura de portato en el mismo
sentido de arco, los vientos podrian lograr
esta cohesion exhalando imperceptiblemen-
te por la nariz durante la pausa. Esta técnica
también se puede utilizar para conectar las
frases divididas por corcheas de silencio en
el solo o justo al comienzo de la sinfonia en el
primer movimiento.

Las trompas apoyan los reguladores expre-
sivos de la flauta solista con blancas en c. 98,
100y 101. Esto también respalda la tesis ante-
rior de que las marcas dinamicas en la flauta
no se anotaron deliberadamente en el c. 99.

Los contratiempos se interrumpen con si-
lencios en c. 102 y 103. En ambos compases
la armonia cambia en el segundo tiempo, en
el compas 102 abriendo (dudosamente), en
el compas 103 cerrando (resignadamente).
Definitivamente, se debe atender la expre-
sion de las pausas y cambios en la armonia.

Cambios armonicos y pausas en las voces acompa-
fantes.

Siguiendo el dim. originalmente disenado
por Brahms para la parte de flauta en c. 102, el
flautista puede hacer uso facilmente de la pausa
y del cambio de armonia para matizar el solo.

13
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En el c. 105 se produce una nueva atmosfe-
ra. En los estudios orquestales de Diirichen/
Kratsch (1991)*® el solo parece terminar en
mi menor:

Bleibet Gott mein treuer Schutz,
Achte ich nicht Menschentrutz,
Christus, der uns steht zur Seiten,
Hilft mir tdglich sieghaft streiten.

Dng
| 180
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Fin del solo de flauta en Diirichen / Kratsch (1991) sin cambiar la tonalidad.

De hecho, el solo cambia a mi mayor:

102
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Fin del solo de flauta con la modula a mi mayor.

Imagenes musicales

Con la interpretacion de este mi mayor se
cierra el circulo conceptual del presente ar-
ticulo. A través de la cantata Nach dir, Herr,
verlanget mich BWV 150, hemos tendido al
inicio un puente entre la sinfonia y la ma-
sica religiosa. El motivo de cruz, que puede
reconocerse tres veces en las dltimas cuatro
notas de c. 98, 100 y 101 del solo de flauta de
Brahms, también podria considerarse como
una indicacion musical de una interpretacion
teologica.

J
N

:

Los tres motivos de cruz en el solo de flauta.

Alfred Diirr resume la declaracion teold-
gica de la cantata BWV 150 de la siguiente
manera: «El contenido del texto muestra a
personas en peligro, pero confiando en Dios
que traera la salvacion. En el movimiento fi-
nal [es decir, en la chacona], aunque sélo sea
una insinuacién, apuntan a Cristo como mo-
tivo de esperanza de salvacion».* El texto del
coro final dice:

Meine Tage in dem Leide

Endet Gott dennoch zur Freude;
Christen auf den Dornenwegen
Fiihren Himmels Kraft und Segen.

14

[A mis dias de sufrimiento

dara fin Dios con alegria;

a los cristianos en su espinoso camino

los guian la fuerza y la bendicion del cielo.
Si Dios es mi fiel protector,

no me cuido de la humana maldad,

Cristo, que esta con nosotros,

me ayuda diariamente a luchar victorioso].

Sobre esta base, el solo de flauta podria
interpretarse de la siguiente manera: mien-
tras que el ostinato de la chacona represen-
ta una fe firme, la flauta solista literalmente
se retuerce de dolor con sus suspiros (Meine
Tage in dem Leide... [A mis dias de sufri-
miento...]). Al final del solo hay esperanza en
Dios (... endet Gott dennoch zur Freude |...
Dios todavia termina con alegria]) con el mi
mayor redentor, casi trascendente.

Desafortunadamente, el autor no nos dice
si realmente tenia esa imagen en mente al
componer. Y debido a que el foco de atencion
de este articulo se limita a s6lo unos pocos
compases en lugar de a todo el movimiento,
el enfoque de interpretacion descrito aqui
sigue siendo mas pedagobgico y artistico que
cientifico.

Las imégenes especificas a menudo pue-
den incitar a los musicos a rendimientos
maximos. A Carlos Kleiber le gustaba usar
imagenes que, obviamente, no tenian nada
que ver con las ideas de compositores muer-
tos hace mucho tiempo. Cuando se me per-
mitié tocar la 4.2 Sinfonia de Brahms con
Kleiber, en la Orquesta Estatal de Baviera en
1996, todavia no tenia mucha experiencia y
era mi primera 4. de Brahms. Entonces Klei-
ber describi6 el solo de flauta en esta sinfo-
nia como el «sollozo de una viuda siciliana



que lloraba la muerte de su esposo», quien
habia sido asesinado por los mafiosos. Los
mafiosos, mas tarde, se compadecen hipocri-
tas ante su tumba (trombones c. 113-120, ien
mayor!).

Sobre el autor:

Henrik Wiese es flautista solista en la Or-
questa Sinfonica de la Radio de Baviera y
catedratico en la Universidad de Musica de
Nuremberg. |
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Flautknight, para quinteto de flautas
(Piccolo, dos flautas de concierto, flauta en
sol, flauta baja)

Compuse esta pieza para el concurso organi-
zado por la revista estadounidense The Flute
View, en honor al 80 cumpleanos de sir Ja-
mes Galway y la 30.2 Edicion de la Galway
Flute Festival. Como ganadora, la pieza se
estrenoé en el Festival en Weggis (Suiza) el 24
de julio de 2019. Fue interpretada por Elisa-
bet Franch y Barbara Siesel (flautas), Aslihan
Andd (piccolo), Andrea «Fluterscooter» Fi-
sher (flauta en Sol) y Viviana Guzman (flauta
baja), con la presencia de sir James Galway
como invitado de honor. Cuando estaba crean-
do la pieza, pensé en escribir algo para home-
najear a sir James Galway, un flautista iconico,
un musico que introdujo la flauta en todo el
mundo a través de sus grabaciones de musica
popular, ademéas de muchas otras de musica
clasica, donde ya era mas conocida. El resulta-
do es una composicion que en su tejido cuenta
con combinaciones de once motivos musicales
distintos, del que cada uno representa de algu-
na manera a sir James.

B -EEEE

rlzed

Socially distant

for solo fute
para flauta sola
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Flautknight
for flute quintet
para quinteto de Mautas
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COMPLETE SET
Socially Distant

(Para flauta sola)

En esta pieza, una persona solitaria que se en-
cuentra aislada en su casa, debido a la pan-
demia del coronavirus, busca dialogo. Le llega
una lejana respuesta, desde dentro o quizas
desde fuera. El protagonista lucha contra la
incertidumbre y finalmente suelta un grito
de angustia. Un vecino llama a la puerta para
ofrecer consuelo. Es la hora del atardecer y se
escuchan ecos de los musicos confinados en
los diferentes puntos del mundo, que ofre-
cen melodias desde sus ventanas y balcones.
El protagonista vuelve a confrontarse con su
ansiedad, buscando su propia identidad. En-
cuentra consuelo en la musica, que ha llegado
a simbolizar este periodo en las vidas de mu-
chos de nosotros, en este tiempo tan extrafio y
preocupante.



To Andalusia and beyond
(Para flauta y piano)

Tras mis propios viajes por Andalucia, me ins-
piré en una vieja melodia malaguefia que en-
contré en un libro antiguo que me habia regala-
do mi madrina, que fue de su padre, un musico
aficionado escocés que habia viajado mucho
por Europa y coleccionaba partituras. A par-
tir de alli, fui elaborando secciones basadas en
formas musicales andaluzas, en particular la
rumba y la soled, y otras secciones con forma
libre. Estrené esta composicién en concierto
en Valladolid en enero 2017, junto al pianista
Mario Rosado, quien también edit6 la parte del
piano. El afo siguiente, creé una nueva version
de esta pieza para saxo soprano, junto con mi
hermano Alastair. m

To Andalusia and beyond

para flauta (o saxofdn soprana) ¥ plana
o Mute {or sapceno Sivanhone) kad plane

COMPLETE SET

Enlaces a la pagina de la editorial:

https://blog.brotonsmercadal.com/katri-
na-penman-compositora-y-flautista/

Holanda

+231 72 5110879

www. verhoef-flutes.com
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Camille Saint-Saéns
y su Romance

para flauta y piano

B Por Maria Cristina Jiménez Roque

1 siglo XIX es sinonimo de cambio y de

revolucion, fragudndose gracias a uno

de los hitos mas relevantes de la his-
toria occidental: la Revoluci6on Francesa de
1789 que marcaria el final del Sacro Imperio
Romano de 840 afios de antigiiedad. No de-
bemos menospreciar lo que supuso esto para
la historia de la misica, pues también se pro-
duce, de la mano de Beethoven (1770-1827),
ni mas ni menos, una gran revolucién musi-
cal que supondra el puente entre el mundo
musical clasico y el roméantico.

Sin embargo, es conveniente adentrarse
primeramente en el preludio que supuso la
Revolucion Industrial en la mausica.

Sin entrar mucho en detalle, la Revolu-
cion Industrial amenaz6 el estilo de vida tra-
dicional al igual que la Revolucion Francesa
o las guerras napoleonicas, esto se tradujo
en que se enriquecieron las clases medias y
comerciales en detrimento de la aristocracia
y, por consiguiente, se marca aqui el declive
del mecenazgo aristocratico; es decir, el mu-
sico deja de estar al servicio de alguien, se
gana la vida por su cuenta, compitiendo con
otros en un mercado mucho mas amplio que
el de sus predecesores. Ademaés, los musi-
cos podian especializarse como lo hicieron,
por ejemplo, Paganini (1782-1840) al vio-

. lin, demostrando un dominio de la técnica
interpretativa no vista hasta ese momento,

o Chopin (1810-1849) al componer musica
solo para piano.

Con la creciente clase burguesa, aumenta-
ron las orquestas profesionales, companias
de Opera y salas de conciertos —tanto en ta-
mafio como en nimero—, y también la nece-
sidad de musica que pudiera ser interpretada
por ellos mismos, tanto en el corazon del ho-
gar como en sus recepciones mas distingui-
das. Como consecuencia, la composicion mu-
sical en este siglo se dispar6 de tal modo que,

Revolucion Industrial. Fuente: Adobe Stock Erica
Guilane-Nachez.

hoy en dia, sigue siendo desbordante para
cualquier analista musical actual.

Tantos compositores habia que la com-
petitividad por ver quién conseguia vender
mas obras era arrolladora. Esto provoco in-
novaciones en la armonia, cromatismos, mo-
dulaciones, ambigiiedad tonal, explosion de
texturas, de sonoridades y de dinamicas, y,
(casi) lo mas importante para este publico
ansioso: melodias cantabiles con acompana-
miento sugerente, de ritmo uniforme, que se
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Con la creciente clase burguesa, aumentaron las orquestas
profesionales, compaiiias de 6pera y salas de conciertos

entremezclaba con las melodias a través de
pasajes dramaticos que evocaban una fanta-
sia y un exotismo musical y extramusical que
no pasaba por alto. Todo esto conformd un
nuevo estilo musical que se conoceria como
Romanticismo.

o
1

Fragmento cromatico. Recuperado de Romance Op.
37de Saint-Saéns.

Derivado del romance medieval, el Ro-
manticismo se convirti6 en la cuna de la ex-
presion individual que, junto a las innovacio-
nes de los instrumentos musicales, abriria
un enorme abanico de posibilidades para los
compositores.

Camille Saint-Saéns (1835-1921) fue uno
de los muchos compositores que acogieron
este nuevo estilo. Denotando tener un talen-
to musical precoz, Saint-Saéns fue presenta-
do como un prodigio del piano a los 10 afios.
Estudi6é composicién, érgano, y fue nombra-
do catedratico de Piano en la escuela de Nie-
dermeyer en 1861. Ademas, cre6 la Sociedad
Nacional de Musica (Société Nationale de
Musique) en 1871, de la que formaron par-
te compositores como Georges Bizet, César
Franck o Gabriel Fauré, entre otros, con el fin
de ejecutar y difundir la musica francesa por
todo el mundo.

La guerra franco-prusiana ejercid6 una
influencia considerable en su musica. Con
Francia derrotada, los compositores france-
ses querian devolver la esperanza al pueblo
—y su patriotismo— a través de la musica. De
hecho, se sabe que Saint-Saéns fue naciona-
lista hasta la médula, pero el hecho de querer
llegar a esa union y patriotismo francés a tra-
vés de la musica resulta un tanto irénico si se
analiza desde fuera, ya que la musica france-

22

Camille Saint-Saéns en 1900 por Pierre Petit. Fuen-
te: Wikimedia-Commons.

sa, asi como su ensenanza, estaba impregna-
da de las influencias de lo que viene siendo la
actual Alemania, o sea, Prusia y los Estados
alemanes del sur.

Nadie se percataria de esto hasta el otofio
de 1872, cuando un joven, poco convencio-
nal, llamado Debussy (1862-1918) comen-
zaria sus andaduras por el Conservatorio de
Paris... Camille Saint-Saéns se podria decir
que fue un compositor y musico un tanto
peculiar. Patriota, pero gran admirador de
Wagner (1813-1883) y Liszt (1811-1886), in-
trodujo en Francia el poema sinfonico, pero
luchaba contra las influencias de Debussy y
Strauss; creb una sociedad musical francesa,
pero menospreciaba a sus colegas... Y asi con
cada cuestion historica-social de su época.

Volviendo a la obra en cuestion, el Roman-
ce Op. 37 fue escrito tras la derrota francesa
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Concierto. Saint-Saéns al piano, Pablo Sarasate al violin y Paul Taffanel dirigiendo. Recuperado de la Bi-

blioteca Nacional y Universitaria de Estrasburgo.

en 1871, con la intencion, al igual que otras
obras, de restablecer al pueblo francés. Apro-
ximadamente un ano mas tarde, esta obra
fue premiada por la Socie-

mol Mayor, pero sus dos primeros compases
te desubican. Al analizarlo se puede ver que
el primero de ellos es el IV grado de RebM

en estado fundamental,

dad Nacional de Musica,
y estrenada por el propio
Saint-Saéns, al piano, y
por el renombrado flautis-
ta Paul Taffanel.

Escrita originariamente
para flauta y piano, nos en-
contramos ante una obra
elegante, bastante precisa

El Romance Op. 37
fue escrito tras la
derrota francesa en
1871, con la intencion,
al igual que otras
obras, de restablecer
al pueblo francés

pero el segundo te desubi-
ca aun mas auditivamente
con esa llamada acérdica
en el sobreagudo del pia-
no. Es un IV grado tam-
bién, pero con la séptima
en el bajo, un uso bastante
inteligente de la armonia,
ya que convierte el sép-

en cuestiones de articula-
cion para la flauta.

La introduccion de la obra es bastante su-
gerente: su tonalidad inicial y final es Re be-

Fragmento articulaciéon. Recuperado de Romance
Op. 37 de Saint-Saéns.

timo grado en la nota de
paso que resolvera y reposara en la tonica de
nuestra tonalidad y, finalmente, comenzara
la obra «de verdad».

Respecto al inicio de la flauta, se podria
decir que es bastante comodo: registro grave
y de dinamica piano. Un tanto curioso que,
siendo una obra para flauta y piano, tenga
mas protagonismo el piano al inicio de la
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obra. Sin embargo, méas tarde podremos ob-
servar que esos dos primeros acordes de la
introduccién son como un aviso de lo que
hara mas tarde la flauta a lo largo de la obra,
puesto que ésta hara las mismas melodias,
usando el registro agudo y sobreagudo, mos-
trando ese sonido brillante y lleno de armoé-
nicos que posee nuestro instrumento.

Podriamos considerar que el tema A co-
mienza en el quinto compas, coincidiendo
con el inicio de la flauta. La melodia permi-
te que el fraseo musical sea bastante facil de
asimilar e interpretar, puesto que, gracias
a los silencios entre semifrase y semifrase,
pareciese mas el habla que el hacer musica.
Entre los compases 19 y 20 se produce un
puente musical entre dos tonalidades por
medio de la deflexidon armoénica que realiza el
piano. Concretamente, nos vamos ahora a Mi
Mayor, rehaciendo tanto el acompanamien-
to como la melodia en esta nueva tonalidad.
Sin embargo, este rehacer del tema A acaba
en apenas 6 compases: cambia el acompana-
miento y cambia la melodia.

Portada. Recuperado de Romance Op. 37
de Saint-Saéns.

trarnos en el siguiente, el piano nos recuer-
da, casi a modo de eco, un pasaje anterior de
la flauta que podemos ver en el compéas 36:
un conjunto de corcheas que van descen-

Pequeio fragmento de la obra. Recuperado de Romance Op. 37 de Saint-Saéns.

Desde el compéas 27 hasta el compéas 50
nos encontramos ante otro tema que pare-
ce mas una cadenza escrita que una frase
musical propiamente dicha. Esta lleno de
pasajes cromaticos y virtuosisticos, con un
gran uso de la articulacion y las dindmicas,
unas caracteristicas propias del romanti-
cismo musical, tal y como se vio anterior-
mente. Es el auténtico Sturm und Drang
en persona.

En esta obra, el piano siempre hace de
lazo entre todos los temas. Antes de aden-

24

diendo cromaticamente por saltos de cuarta.
Asi es como empieza el nuevo tema, en dolce
expresivo. Es un nuevo tema que surge des-
pués de ese estruendo musical lleno de color
que supone el Sturm und Drang. Aunque la
melodia es bastante simple desde el punto de
vista de la ejecucion, el contratiempo genera
movimiento, y si el piano hace cascadas de
acordes desplegados, desde el punto de vista
auditivo, atin mas. Aqui vemos esos dos pri-
meros acordes de la introduccion de la obra:
primero grave, luego agudo.
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Fragmento parte piano. Recuperado de Ro-
mance Op. 37 de Saint-Saéns.

Desde el compas 66 hasta el 77 tenemos
un pasaje modulatorio que vuelve a la tonali-
dad inicial, RebM, pero en la tesitura del agu-
do y sobreagudo, como anunciamos al inicio
de este analisis.

Como conclusion, decir que,
si el siglo XIX era sinonimo de
cambio y de revolucion, esta
pequeiia obra es sinéonimo
de melancolia y de anhelo
musical

Vuelve a Mi M para hacer este tema en el
agudo y sobreagudo como en el pasaje ante-
rior, y luego, otra vez a RebM para finalizar
la obra. Aunque en algunos pasajes, como
en los compases del 104 al 107, juega con la
enarmonia para enfatizar al quinto grado de
Mi Mayor. Finalmente, esto se revuelve en
los dos compases del trino en lab (quinto gra-
do de RebM), una ultima tension para acabar
en su tonica.

Como conclusion, decir que, si el siglo XIX
era sinonimo de cambio y de revolucion, esta
pequeiia obra es sinonimo de melancolia y
de anhelo musical. Pese a su brevedad, tiene
una forma de combinar el estilo de musica
francesa del siglo X1X, los detalles y la forma
musical, como si fuera un concerto para flau-
ta. Algo que no pasa desapercibido para nin-
gan flautista. |
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M Por Roberto Casado

@® A qué edad comenzaste a tocar
la flauta y por qué escogiste este
instrumento? ¢Como fueron tus

principios y déonde?

Empecé con diez afos, creo, y escogi la flau-
ta de puro churro. Recuerdo que fuimos a
un concierto de una orquesta sinfonica y a
mi hermano y a mi nos llamoé la atencion el
mismo instrumento. Al poco tiempo mis pa-
dres nos preguntaron si queriamos estudiar
musica y qué instrumento queriamos tocar
(pregunta logica y normal en una familia de
musicos y artistas), y le preguntaron prime-
ro a mi hermano por ser mayor. El dijo el
- oboe y yo ya no podia decir el mismo ins-
trumento sin exponerme a que me dijera
«recortero» (en castellano de este lado del
tlantico, «copiota»), asi que dije la flauta,
imero que me vino a la cabeza.

o estudié en La Habana, en un ambien-
ierto a la musica y al arte. Cuba es un
uestrado por una ideologia, pero
or esa razon la creacion artistica es
a de fuga necesaria, una via de es-
cape. Por ello, a pesar de todos los pesares,
mi educacidon musical la recuerdo con mu-
cho carino, rodeado de profesores muy en-
tregados y compafieros concentrados, es-
timulados y motivados. Todos compartia-
mos una ilusién y viviamos en una burbuja.

CARLOS
CANO
ESCRIBA

Con todo ello podiamos sortear la escasez
de medios y la falta de libertades.

¢Qué flautistas te han marcado a lo lar-
go de tu carrera?

Fue referencia en su dia Rampal, lo cierto
es que hoy en dia ya me siento muy alejado
de él. Luego lo fue Galway por ese color tan
peculiar, sobre todo ese brillo que desplego
en la Filarmoénica, y me sigue atrayendo su
dominio del vibrato. Luego hay flautistas bri-
llantes que te seducen por un disco, por la in-
terpretacion de una obra en concreto... Creo
que podria citar a Zoon, Kuijken..., pero en
general no me marcan mucho los flautistas.
Me han enamorado muchos artistas disimi-
les y muchos tipos de musica diferentes. Me
gusta buscar referencias fuera de lo flautis-
tico, y hay artistas como Azzolini o Paquito
D’Rivera que son una inspiracion constante.

¢Por qué te has dedicado al mundo de
la pedagogia? ¢Qué te atrae de ese mun-
do? ¢Qué niveles impartes y donde?
Creo que muy pocas personas en mi tiempo
se preparaban para dedicarse a dar clases y
debo ser sincero en que muchos aspirabamos
a tener una vida concertistica u orquestal an-
tes que ser profesor. Yo llegué a Espaia en los
afios 90 y me presenté a unas cuantas audi-
ciones, algunas fueron grandes experiencias
y otras me demostraron que yo tenia lagunas
en mi formacion. Audicionar u opositar a ve-
ces es una actividad mas cercana al deporte
que a una vivencia artistica.



Como profesor primero di clases en el
Conservatorio de El Escorial y en 2002 gané
las oposiciones en Castilla-La Mancha; alli
fui profesor en Puertollano, y luego, hasta el
curso pasado, en Ciudad Real. He imparti-
do clases en los niveles elementales y pro-
fesionales, evidentemente de flauta, pero
también de Miusica de Camara y de Impro-
visacion. Durante toda esta etapa me ha di-
vertido muchisimo las clases colectivas en
elemental y una de las cosas que mas me ha
gustado es descubrir la flauta a los peque-
nos. Esos comienzos son especiales. En ge-

Para mi, lo mas importante
es que quien se presente a un
centro superior sea consciente
de que esta aspirando a hacer
una profesion artistica

neral en el Conservatorio Marcos Redondo
de Ciudad Real he sido muy feliz, tener una
compaiera de clases como Rosa Sanz y un
profesor de repertorio como Hernan Milla
es una verdadera dicha. Lo cierto es que la
implicaciéon del profesorado de ese centro
ha logrado que muchos antiguos alumnos
consideren ese centro su casa, entre otras
positividades.

A partir de este curso imparto clases en
el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid y ahora el reto es diferente. O sea,
aunque siempre hay cuestiones técnicas que
mejorar, observo una buena formacion flau-
tistica. Sin embargo, a corto plazo, creo que
hay que trabajar en la autonomia del flau-
tista como intérprete e investigador: don-
de respirar, como frasear, como estudiar,
ahondar en lo que se toca, qué buscaba el
compositor... Y a largo plazo donde creo que
hay que incidir més es en la fortaleza men-
tal de los jovenes. En las limitaciones que
ellos mismos se han autoimpuesto producto
de etiquetas, comparaciones u otros. Quizas
esta es una de las cuestiones que mas me
atrae de este nivel.
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Con Paquito D'Rivera y Hernan Milla en New York.
Presentacion del disco Por la rivera de Paquito
(2017). Foto: Alex Terrier.

¢Qué consideras importante a la hora
de escoger tus alumnos? ¢Cual es el
procedimiento? ¢En qué te fijas a la
hora de las pruebas de ingreso? ¢Qué
cualidades deben tener los alumnos?
Para mi, lo mas importante es que,, quien se
presente a un centro superior sea consciente
de que est4 aspirando a hacer una profesion
artistica. A veces no es mas importante to-
car unas obras complejas, y si me apuras, ni
siquiera es mas importante tocar en estilo o
que las respiraciones sean las correctas, todo
eso carece de valor si se pierde de vista que
hacemos musica porque es una necesidad
vital. Eso hay que transmitirlo, hay que ex-
ponerlo. Hacer musica es lo mas importante
de todo. En una clase hace ya bastante tiem-
po, recuerdo que Jaime Martin nos decia que
cuando €l era jurado en pruebas de orquesta
o similares, se dormia. Y si alguien no lo des-
pertaba, nadie ganaba el concurso. Entonces
esto es algo muy importante para mi, la en-
trega en el escenario, «que me despierten»,
pero también recuerdo esa sentencia que me
compartié Azzolini: «Todos tenemos un ta-
lento, la cuestién es encontrarlo», por ello en
las pruebas intento descubrir las virtudes e
individualidades de los que escucho.

¢Qué es importante que hagan o es-
tudien los alumnos para que mejo-
ren su nivel? ¢Qué trabajas con ellos?
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Con José Gasulla y Reynold Cardenas. Contraportada del disco Los muniecos (2008), del Trio Cervantes.
Disefio: Tomas Mifa. Foto: Alex Jurado.

¢Qué les recomiendas estudiar y cuan-
to? éQué métodos y repertorio? éQué
echas en falta? ¢Cuales son los facto-
res mas importantes a la hora de estu-
diar? ¢En qué basas tu ensenanza? ¢A
qué hay que prestar mas atencion en el
estudio diario?

Yo intento trabajar muchas cosas con mis
alumnas (ahora solo tengo chicas), pero inci-
do en que lo méas importante es trabajar en su
fortaleza mental, en su ambicién y en sus ilu-
siones. En clases me gusta concentrarme en el
trabajo préctico, pero luego intento que siem-
pre hablemos mucho. Por otro lado, en el orden
practico, intento trabajar en la individualidad
de cada una y que sean conscientes de en qué
deben progresar. O sea, si observo deficiencias
en la lectura o problemas ritmicos, vamos a por
ello; es como plantear una especie de secuen-
cia escalonada de dificultades a vencer.

El cudnto deben estudiar, desde mi punto
de vista, no es tan importante como el cémo,
ahi se centra la productividad del estudio dia-
rio. Quiero decir, el trabajo de mesa es muy
importante para afrontar una obra y también
la rentabilidad de nuestro tiempo, se puede
practicar el triple picado o la respiracion cir-
cular en un viaje de metro.

En cuanto a métodos, me siguen parecien-
do muy ttiles Reichert, Moyse y el «extracto
de Moyse», esos libritos tan exactos de Tre-
vor Wye. Me gustan mucho los Caprichos de
Karg-Elert, los Caprichos de Paganini y las
adaptaciones de los estudios de Chopin que
hiciera Moyse. En cuanto a las obras, me gus-
ta trabajar al menos cinco obras de diferentes
estilos cada curso. Cada vez insisto mas en la
importancia del estudio del repertorio espa-
nol y en general iberoamericano. De hecho,
para el curso que viene la flauta entrara en
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Con diversos flautistas en un curso en Almagro (2009).

la oferta de méaster de musica espanola que
ofrece nuestro centro. También me interesa
ir incorporando la musica popular y la im-
provisacion. Me gusta buscar y montar obras
poco trabajadas en los conservatorios en
perjuicio de otras que ya las aborrece hasta
el conserje. Me parecen mas interesantes los
conciertos de Romberg y de Fétis o la Sonata
de Mel Bonis que el concierto de ese senor
italiano (que nadie se entere que cada vez to-
lero menos a Mercadante) o la musica para
malabares flautisticos del XiX. La Siciliane
et Burlesque de Casella, el Divertimento de
Bussoni o la Sonatina de Verner Henze me
parece que deben tener mas protagonismo
en los conservatorios haciendo un poco de
equilibrio con la musica francesa de la pri-
mera mitad del XX.

Por otro lado, al igual que los grandes
pintores aprendian copiando a los maestros
anteriores, nosotros tenemos que aprender
escuchando mucha miusica. Musica de todo
tipo, escuchando e imitando continuamente.

Por altimo, me interesa que la clase de flau-
ta sea una familia, que comparta informaciéon
y que genere actividad, estimulo y arrope.

¢Como ves en Espana el nivel flautisti-
co y pedagogico? é¢Por qué?
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El nivel flautistico es cada vez méas alto. Yo
creo que con la entrada del siglo Espana se
va alejando de ese complejo que tenemos de
no ser Europa. La musica no ha escapado a
este fenémeno. Sin embargo, creo que en el
orden pedagogico ain queda por hacer bas-
tante, no por falta de capacitaciéon, sino por
desidia colectiva y por falta de espiritu co-
lectivo. Todo esta interconectado y tiene una
lectura transversal, por ello me fastidia bas-
tante ese profesor que no se compromete, ese
que empieza diez o veinte minutos después
o termina mucho antes su clase, en el mejor
de los casos. Ejemplos como estos llegan a
nuestros oidos y en mas de una ocasion mi-
ramos al techo, bien porque no tenemos he-
rramientas reales para solucionar eso o bien
porque nuestra idiosincrasia dice que no es
nuestro problema. En el tultimo caso nuestro
concepto es poco civico y eso afecta a nuestro
método colectivo y finalmente repercute ne-
gativamente en cada uno de nosotros.

¢Qué opinas de los planes de estudio
y los diferentes planes educativos de
los Gltimos afios? ¢Qué echas en falta'y
qué cambiarias?

En un pais donde los cambios de Gobierno
traen consigo cambios en las leyes educati-



vas, y estas son armas arrojadizas entre re-
giones, ideologias o credos, no es de extranar
que avancemos mucho menos de lo que po-
demos. Ademas, nuestros gobernantes son
profundamente incultos y a partir de ahi todo
lo concerniente a nuestro arte se les convier-
te a ellos, a sus asesores, gestores y demas
funcionarios publicos que estan a sus 6rde-
nes, en la pelota de carne que se eterniza en
la boca del nifio pequeno. Lo de «ensefianzas
de régimen especial» les permite apartar a
un lado una ensenanza que se les hace cara e
improductiva; es una cosa incomoda que por
intangible e inmaterial no son capaces de va-
lorar adecuadamente.

La interaccion entre profesory
alumno no puede ser planteada
desde la ciencia exacta, debe
ser consolidada desde el
vinculo afectivo necesario
para que nuestra actividad
sea una experiencia vivay
enriquecedora

En Madrid atn no he tenido la oportunidad
de valorar con profundidad qué se hace o se
deja de hacer por parte de la Administra-
cion, pero en Castilla-La Mancha la poten-
ciacion de la ensefianza musical no es una
prioridad en absoluto; afiadele, y esto ya es
a nivel nacional, el desorden frente al tipo
de evaluacién que debemos llevar a cabo. En
todo este tiempo no han sabido qué hacer
con los estandares de calidad de la LOMCE,
y mientras tanto nosotros tenemos una Ley
de evaluacion que viene de 2007... Imagina-
te, territorio propicio para algin inspector
con «ideas». Ademas, se esta enfatizando
mucho en el cémo se evalta y no en qué se
evalua y, en definitiva, es menos importan-
te como ensefnar y cual es mi metodologia.
Importa mas que el docente sea una especie
de notario atiborrado de burocracia que un
transmisor de vivencias, que un potenciador
de estimulos.
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La musica es emocion, por ende, el docen-
te debe ser un miembro mas de la familia de
un estudiante de musica. La interaccion en-
tre profesor y alumno no puede ser planteada
desde la ciencia exacta, debe ser consolidada
desde el vinculo afectivo necesario para que
nuestra actividad sea una experiencia viva y
enriquecedora. Este es el mejor legado que
me regald Alberto Corrales, mi «profe» de
Cuba. La mejor ensenanza es la que se cuece
a base de calor humano.

¢Cuales son las caracteristicas del con-
servatorio o escuela de mausica de la
region donde impartes clases? ¢Qué
particularidades tiene? ¢Como fun-
ciona? ¢Como es su plan de estudios?
¢Son clases individuales o colectivas?
¢Qué te gustaria cambiar o mejorar?

Al Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid le pesa mucho lo de «Real». Quiero
decir, fue la referencia de Espafia, pero ya no
lo es. Ahora el nombre lo convierte en deca-
dente y presuntuoso, sobre todo por la mala
fama que va arrastrando en aspectos orga-
nizativos o de rifias internas desde tiempos
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Tocando en las afueras del Museo del Prado (1996).
inmemoriales. Y desde que hay otros con-
servatorios superiores en Espafia que estan
haciendo un trabajo progresivamente bueno
en muchos aspectos, hay que entender que
para optar al mejor alumnado hay que tirar
de algo mas que de la individualidad de algiin
profesor o del prestigio de un seminario. Se
necesita de una Administracién comprome-
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tida, receptiva y agil frente a los requerimien-
tos del profesorado (debemos ser incisivos e
insistentes en esto), pero también depende-
mos de un trabajo colectivo y eso entronca
con las preguntas anteriores. Nos incomoda
como gremio que la inspeccion meta sus na-
rices en nuestro trabajo, pero no somos nada
exigentes y criticos con lo que hacemos mal.
Quiero decir, la formacion de mis alumnas
no solo depende de mi (suponiendo que yo lo
haga bien), también del trabajo que se haga,
hablo en abstracto y que nadie se sienta ata-
cado, en las diversas agrupaciones, no solo
por sus directores o profesores, sino porque
cada una de las cuerdas sea capaz de afron-
tar obras comprometidas. Lo mismo pasa
en camara y en todas las demas asignaturas
practicas o teoricas. Falta trabajo colectivo y
menos caos, ganas, humildad y tejer deseos e
ideas conjuntamente. Todos necesitamos un
poco esa energia y saber que debemos rendir
cuentas de lo que hacemos. Afortunadamen-
te, creo que cada vez hay mas profesores que
quieren un conservatorio moderno y con las
pilas puestas.

¢Trabajas todos los estilos musica-
les? ¢Qué importancia le das a la mu-
sica contemporanea dentro del aula?
¢Como la trabajas? ¢Y el repertorio
orquestal y de banda? ¢Y la primera
vista?
Intento trabajar todos los estilos, aunque si
es cierto que he notado reticencia a la hora
de abordar el repertorio contemporaneo por
parte del alumnado. Hay que romper prejui-
cios y miedos en este aspecto. No obstante,
al igual que en el resto del repertorio, intento
que la dificultad de las obras a trabajar sea
progresivamente mas elevada afio tras afno.
Por otro lado, intento ir incorporando las téc-
nicas extendidas al trabajo técnico semanal.
Este afio también estamos colaborando con
el Seminario de Composiciéon y algunas de
nuestras alumnas estrenaran obras a flauta
sola de alumnos de este departamento.

En cuanto al repertorio orquestal y de
banda, me interesa mas que mis alumnas de-
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sarrollen habilidades propias de una orques-
ta, como son afinacion, empaste, escucha
permanente o companerismo que el apren-
der muchos solos orquestales. En este capi-
tulo también trabajo mucho la visualizacién
y preparacion de pruebas.

En cualquier caso, debo enfatizar que no
soy un especialista en musica contempora-
nea, ni de repertorio orquestal, ni de la pri-
mera vista. El alumnado que desea seguir sus
estudios superiores, si estd muy interesado o
se quiere enfocar en algunas cuestiones como
estas, debe buscar especialistas en otra clase.
Mi especializacion va por otra via: la de abor-
dar todo, incluidas, como decia anteriormen-
te, las musicas populares y la improvisacion.
Entiendo que hay jovenes que ya tienen muy
claras sus ideas, pero la inmensa mayoria no,
y a estos me interesa mucho decirles: «pue-
des hacer todas estas cosas, pruébalas y luego
elige tu camino». Entre otras cosas, porque
no hay orquestas ni festivales o ciclos de con-
ciertos o de camara para todos, ademas de
que se dota de recursos a los que quieren de-
dicarse a la pedagogia y porque una univer-
sidad no puede vivir de espaldas a una parte
del conocimiento.

Pero quiero insistir en que la improvisa-
cién no es algo que te obligue a renunciar a
la interpretacion de la musica académica, al
contrario, te puede facilitar ese camino. Por
ejemplo, la idiomatica del jazz se nutre de es-
calas como las simétricas, las pentatonicas y
las hexatonas, entre otras muchas. En Chant
de Linos, el Concierto para flauta de Ibert o
la Sonatina de Dutilleux aparecen estas esca-
las, sin embargo, nuestros libros de técnica
se centran fundamentalmente en las escalas
mayores y menores. ¢Por qué no desarrollar
el dominio de estas escalas? Asi acercamos
dos mundos, podemos tener recursos «ja-
zzisticos» que me permitan tener mas so-
noridades ademas de las tipicas de la escala
mixolidia en un acorde de dominante, y a su
vez podemos comprender y dominar con ma-
yor rapidez las obras antes mencionadas. De
hecho, estoy elaborando un manual con ex-
tractos de obras del repertorio flautistico que
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Semana de la Musica en el Conservatorio de Ciudad Real (2014). Foto: Hernan Milla.

sean recursos para improvisar y a su vez un
nuevo camino para vencer las dificultades de
estas obras.

¢Contais en tu centro con un buen
equipamiento? ¢Disponéis de flauta en
sol, baja, contrabaja, piccolo, etc.? Si
es asi, ¢qué aspectos trabajas con tus
alumnos? é¢Qué recomiendas?

Debemos avanzar en esto, tenemos flautas en
sol y piccolos, una baja y nada més. Debemos
ampliar el instrumental y mejorarlo, y tam-
bién deberiamos adquirir algunos traversos.
Queremos poner en funcionamiento una op-

La improvisacion no es algo
que te obligue a renunciar a
la interpretacion de la musica
académica, al contrario, te
puede facilitar ese camino

tativa que permita a nuestros estudiantes co-
nocer el antecesor de nuestra flauta moder-
na. Esta es otra manera de abrir el abanico de
nuestros conocimientos y posibilidades.

En nuestro conservatorio, durante el se-
gundo y el tercer curso, damos clases sema-
nales de instrumento auxiliar. Los problemas

de la covid y el préstamo de instrumentos nos
impide trabajar con la flauta en sol, asi que
nos centramos en el piccolo. El repertorio
que abordamos con este instrumento es el
propio de la flauta para ir adquiriendo do-
minio del instrumento, trabajamos fantasias
de Telemann o sonatas de Haendel. Luego el
repertorio del propio instrumento y también
los solos orquestales.

¢Tenéis alguna orquesta de flautas en
el centro donde das clase? ¢Qué activi-
dades realizas en el centro, qué tipo de
audiciones, intercambios, concursos,
ete.?

Si, la orquesta la imparte mi compariero Vicen-
te Martinez. Aunque este afo la actividad se ha
tenido que reducir notablemente, la orquesta
hace audiciones fuera y dentro del centro, co-
laboraciones y estrenos. A veces es incluso un
taller de experimentacion para los alumnos de
composicion. Lo cierto es que funciona muy
bien. Por cierto, la plantilla de profesores de
flauta se completa con Tatiana Franco.

Cuando un alumno termina un grado,
sea elemental, profesional o superior,
¢qué le recomiendas?

Si termina el grado elemental, que siga el
profesional; si termina el profesional, que
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Con Rosa Sanz (2014). Foto: Hernan Milla.

siga el superior. Si no quiere seguir estu-
diando musica, que no la abandone del todo,
que intente relacionarla con la profesion
que quiere hacer en el futuro y que explote
los conocimientos que ha adquirido. No hay
que olvidar que esos joOvenes que no siguen
estudiando musica pueden ser grandes me-
lémanos y nuestro futuro publico. Hay que
mimarlos porque los necesitamos.

Otra cosa importante que recomiendo: si
decides hacer el superior de musica, haz sélo
esto. Independientemente de las circunstan-
cias personales de cada uno, de la enorme ca-
pacidad de estudios de muchos jovenes, me
parece que es un periodo lo suficientemen-
te importante como para dar en este el cien
por cien de nuestra capacidad. Habra tiempo
para estudiar otras cosas.

En cuanto a los que concluyen el superior,
que intenten seguir formandose. Que viajen
y que busquen motivaciones y retos. Si no
prueban cosas diferentes, si no husmean, si
no se siguen superando por vagancia o por
ser poco ambiciosos, corren el riesgo de que
en poco tiempo estén hasta el gorro del ca-
mino que han escogido, y no hay que olvidar
que van a tener por delante mas de treinta
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afnos de vida profesional. Eso puede ser cal-
do de cultivo para frustraciones, desidia o
apatia.

Segan tu opinidén, équé se puede hacer
para que el nivel de los flautistas espa-
noles sea cada vez mejor? ¢Estan al ni-
vel de otros paises?

Yo creo que hay mucho talento en Espaiia,
pero en general creo que a los instrumentis-
tas espafoles les falta abrir la perspectiva.
Paris o Berlin estan llenos de estudiantes de
todo el mundo, y eso hace que la competiti-
vidad, la innovacién y la creatividad sean un
continuo flujo de crecimiento intelectual.
Nos falta ese «cosmopolismo» (y me inven-
to la palabra). Debemos luchar por ser re-
ferencia, aunque sé de antemano que para
ello se necesitan muchos empenos y mucha
sensibilidad por muchas partes, sin obviar la
historia. Por otro lado, una mentalidad como
musico en todo el sentido de la palabra, una
mentalidad de emprendedor, nos podré ha-
cer ver muchas mas posibilidades de las que
pensamos que tenemos. Somos el puente que
lleva a Latinoamérica, y entender que aquello
es nuestra herencia y parte de nuestra cultura



es buscar nuevas vias de expansiéon, nuevos
campos para trabajar y el sello diferenciador
del resto de Europa. Asimismo, no hay que
olvidar que Asia es otro lugar recondito que
esta en nuestro planeta.

Cuéntanos alguna anécdota curiosa o
graciosa que te haya ocurrido durante
tu etapa flautistica...

Cuando llegué a Espana, llegué con una mano
delante y otra detras, como se dice coloquial-

Somos el puente que lleva a
Latinoamérica, y entender
que aquello es nuestra
herencia y parte de nuestra
cultura es buscar nuevas
vias de expansion, nuevos
campos para trabajar y el sello
diferenciador del resto de
Europa

mente. Durante més de un afio toqué en la
calle para salir adelante. Fundamentalmen-
te, tocaba en El Retiro y en el Prado. De esos
dias conservo una foto que me gusta mostrar
a mis alumnos, porque mi vida no es que sea
ese sueno americano cinematografico, pero
si es la de un emigrante sin papeles, un emi-
grante de los de abajo, que con ganas y es-
fuerzo ha podido hacerse un camino. Enton-
ces, ¢qué no pueden lograr ellos? Esta es una
de esas batallitas de viejo chocho prematuro
que me gusta contar.

Por altimo, équé anadirias a esta en-
trevista que se nos haya olvidado pre-
guntarte?

No voy a dejar pasar por alto que al princi-
pio decia que escogi la flauta de carambola y
luego decia también que llegué a la ensenan-
za después de intentar otras opciones que en
principio eran mas atrayentes para mi. Esto
no es un fracaso, sino una leccién de que lo
determinante es lo que haces finalmente, no
lo que habrias podido o querido hacer. |
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Claire Ricateau

I mundo de la pedagogia es tan apa-
Esionante como espinoso resulta cuan-

do no se disponen de las herramien-
tas adecuadas. A lo largo de nuestra carrera
como profesores de flauta, y sobre todo a la
hora de elegir la estrategia para construir
la técnica mas so6lida de nuestros alumnos,
quién no se ha preguntado aquello de: «pero
¢qué le doy?». Una pregunta tan simple
como ésta puede adquirir un cariz de angus-
tia cuando se trata de alumnos en sus pri-
meros afios de aprendizaje. Deseamos cons-
truir unas bases so6lidas para que mas tarde
no se encuentren en la obligacion de tener
que «corregir defectos de base».

Claire Ricateau es una flautista formada
en la escuela francesa del citado instrumento
bajo la tutela de Raymond Guiot y de Maxen-
ce Larrieu. Ricateau es una reputada y apa-
sionada pedagoga que ha desarrollado toda
su carrera en el prestigioso Conservatorio de
Boulogne-Billancourt (Francia). Fruto de sus
mas de 40 anos de ensefianza, y de la forma-
cion de mas de tres generaciones completas
de flautistas, surge el cuaderno de trabajo
técnico Mes Premiers exercices journaliers.

Este compendio estd dedicado a los jo-
venes flautistas a partir del segundo afio de
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aprendizaje, una vez que ya se han asimilado
las digitaciones basicas del instrumento. El
resultado, sin intencion de exageracion algu-
na, es la garantia de una técnica solida aso-
ciada a un sonido perfectamente construido
y elastico (que tanto caracteriza a esta escue-
la). Con este cuaderno de ejercicios, y desde
que el alumno esta en 6ptima disposicion, se
aborda con rigor una labor en dos fases pa-
ralelas, utilizando como base cada tonalidad
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mayor y menor de nuestro sistema musical.
En primer lugar se propone el trabajo de
la calidad del sonido con el estudio de los
intervalos de octavas y de los arpegios len-
tos «sosteniéndolos», contribuyendo asi a
madurar una columna de aire estable y bien
construida, necesaria para una posterior im-
plementacion e insercion de los matices. En
paralelo, se propone un trabajo que conduce
a la construccién de un mecanismo sélido;
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esto es, el estudio de las escalas y de los ar-
pegios ascendentes y descendentes a través
de todas las tonalidades, en ritmo binario y
en ternario, y con todo tipo de articulaciones.
No se olvida, por supuesto, del trabajo de las
escalas cromaticas hasta convertirlas en sim-
ples automatismos. Y, ademas, se propone
un trabajo «simplificado» del doble y del tri-
ple picado que, por sorprendente que pueda
resultar, es de una eficacia extraordinaria.

Yo mismo, y tras mas de diez afios utili-
zando estos ejercicios con los alumnos de mi
clase en el Conservatorio de Boulogne-Bi-
llancourt, he sido testigo de los prodigiosos
resultados que con esta rutina se obtienen.
Resulta ser la pieza ideal para el trabajo de la
técnica de la flauta travesera, desde los pri-
meros afios de aprendizaje hasta obtener el
nivel necesario para abordar los compendios
de Taffanel et Gaubert, Reichert, Bernold y
tantos otros flautistas de la vasta escuela
francesa.

Habiendo observado en primera persona
el insolito resultado fruto de su estudio, ilo
recomiendo sin reserva alguna! m
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a ﬂauta renacentista

(Critica del libro The Renaissance Flute. A Contemporary Guide, escrito por
Kate Clark y Amanda Markwick, y publicado por Oxford University Press)

B Por Gemma GodayDiaz-Corralejo

a flauta renacentista y su repertorio es,
I probablemente, tras la Edad Media, el
area menos conocida y trabajada por el
flautista moderno. Este era al menos mi caso
once afios atras, cuando acudi a mi primera
clase sobre el desarrollo historico de la flauta
(asignatura enfocada para flautistas moder-
nos) en el Real Conservatorio de la Haya. Fue
un enamoramiento a primera vista del soni-
do, del repertorio y del instrumento.

Sin embargo, en todos estos afios de es-
tudio, me ha sido siempre mas facil localizar
repertorio y tratados barrocos que renacen-
tistas. Las fuentes primarias y secundarias
sobre la flauta barroca son mucho mas con-

cisas y numerosas. He contado con la expe-
riencia y los consejos de mi mentora, Kate
Clark, pero siempre he echado en falta una
guia escrita con repertorio y criterios de in-
terpretacion. El libro publicado por Kate
Clark y Amanda Markwick supera esas ex-
pectativas. No esté escrito solo para «espe-
cialistas», sino que esta abierto a cualquiera
que tenga unas minimas nociones de coémo
hacer sonar la flauta travesera (barroca o
moderna). Esta dedicado tanto a flautistas
«historicos» como a «modernos», y tanto a
profesionales como a amateurs. Todos, in-
cluso musicos no flautistas, encontraran en
este libro secciones con informacion de su
interés. El libro contiene capitulos mas prac-
ticos y otros maés teoricos, el lector puede
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elegir hasta qué nivel de profundidad quiere
sumergirse en el tema.

Kate Clark, nacida en Australia, es profe-
sora del Real Conservatorio de la Haya des-
de 1996. Sus interpretaciones con flautas
histoéricas se encuentran entre las mas ins-
piradoras que he presenciado. Es miembro
fundador del Attaignant Consort, un consort
de flautas renacentistas, y del Osmosis En-
semble. Amanda Markwick, estadounidense,
antigua alumna de Kate, reside y ensena en
Berlin. Ademés de colaborar con diferentes
grupos de camara y ensembles en Europa, es
también miembro del Attaignant Consort.
Este libro es un reflejo directo de la experien-
cia de las autoras en este grupo de caAmara.

The Renaissance Flute aporta una infor-
macion exquisita para el flautista moderno
que quiera introducirse en el mundo rena-
centista, incluso sin cambiar de instrumen-
to. Ademaés de las partituras presentes en el
libro, las autoras han habilitado una pagina
web complementaria de la que es posible des-
cargar en pdf partituras de musica originales
o editadas por ellas (en su mayoria partes in-
dividuales). En esta misma web complemen-
taria, el lector también dispone de tablas de
digitaciones, videos instructivos y articulos
varios de interés.

The Renaissance Flute aporta
una informacién exquisita
para el flautista moderno
que quiera introducirse en el
mundo renacentista, incluso
sin cambiar de instrumento

No es necesario leer el libro entero para
iniciarse y empezar a tocar. Los cuatro pri-
meros capitulos nos ofrecen la informacion
basica que cualquier interesado en el tema
debe conocer.

El capitulo 1 pone en contexto la flauta
renacentista: antecedentes del instrumento,
pasado y presente.
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El capitulo 2 nos brinda informaciéon
practica sobre el instrumento: qué madera
escoger, qué afinacion, donde comprarlo y
coémo cuidarlo.

En el capitulo tres ya podemos coger la
flauta renacentista y aventurarnos a tocar-
la. Nos presentan el instrumento: una flauta
cilindrica de madera con una embocadura
pequena y seis agujeros para las notas mi,
fa#, sol, la, si y do# (el re suena tapando
todos los agujeros). El resto de notas se ha-
ran con posiciones de horquilla, cuyo soni-
do es generalmente méas velado y débil. Ade-
mas de informarnos sobre cémo acceder a
todas las tablas de digitaciones de la época
preservadas, las autoras nos proporcionan
sus propias digitaciones mejoradas. En el
libro, cada nota y posicién aparece comen-
tada, con consejos para su emision y/o afi-
nacion. De la web complementaria se pue-
de descargar una tabla resumen. La flauta
renacentista suele leer una octava mas alta
de lo escrito, aunque no en todos los con-
textos. En este capitulo introducen también
importantes conceptos que desarrollan en
futuros capitulos, como la musica vera (que
podriamos asimilar a las teclas blancas de
un piano, mas el sib) versus la musica ficta
(teclas negras). Inciden en la importancia
de la voz humana en el Renacimiento: los
instrumentistas de la época buscaban imi-
tar la capacidad expresiva de esta. Debian
entonces producir diferentes colores en el
sonido (como los de la diferentes vocales
al hablar), una articulacion clara y variada
(imitando las consonantes), cambios de di-
namica (asi como nuestro volumen varia al
hablar) y acentos que marcan las silabas im-
portantes en las frases. Buscaban, ademaés,
en las composiciones e interpretaciones ins-
trumentales, reflejar la métrica, la longitud
de los versos o frases, las estrofas o parrafos
de textos en verso, o incluso en prosa. Como
norma general, y aunque nos sorprenda,
todas las notas debian articularse, aunque
usando diferentes consonantes para comba-
tir la monotonia. Nos describen tres grandes
grupos: para una articulacion mas nitida y



Miembros del Attaignant Consort.

dura, utilizaban te-che (pronunciada te-ke),
ti-chi, o tu-chu; para un picado mas suave,
pronunciaban de-re, te-re, di-re o simi-
lar; y, por ultimo, para los pasajes rapidos
y con una pronunciacién mucho mas suave
y legato, recomendaban telle o tellellellelle,
le-re-le-re o te-re-le-re. Si encontramos di-
ficultad pronunciando estas ultimas, sugie-
ren las autoras usar el doble picado barroco
de Quantz did’ll-did’ll-did’ll, que puede con-
vertirse en did’ll-id’ll-id’ll. Es interesante
senalar que muchos de estos consejos estan
pensados para angloparlantes. Para los que
hablamos espafiol como primera lengua,
nos es probablemente mucho mas facil uti-
lizar las articulaciones originales sugeridas
por teoricos italianos, como el le-re-le-re o
te-re-le-re para el doble picado. En la web
complementaria se encuentran videos con
consejos sobre embocadura y sonido, afina-
cién, articulacion, etc.

El capitulo 4 nos describe las diferentes
agrupaciones en las que puede tocar la flauta
renacentista, y nos proporciona consejos de
empaste y afinacion. En el caso del consort
de flautas, la informaciéon proporcionada es
mucho mas extensa, puesto que comparten
con nosotros su experiencia profesional en el
Attaignant Consort.

Los capitulos 5 a 10 podrian calificar-
se como los capitulos mas «practicos», con
gjercicios y musica para tocar. El capitulo
5 es un compendio de ejercicios, algunos
creados por las autoras y otros tomados de
fuentes de la época, para ser practicados con
la flauta renacentista o incluso con la mo-
derna. Este capitulo por si solo es como un
libro de técnica de la flauta renacentista en
el que se tratan todos los aspectos que se de-
ben trabajar: sonido, afinacion, articulacion,
hexacordos, modos y trabajo en grupo. Aqui
aparecen también conceptos que se trataran
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mas adelante. En la web complementaria, el
lector puede encontrar unos ejercicios espe-
cificos para la flauta renacentista baja.

El capitulo 6 trata el repertorio para
flauta renacentista en general. En una pri-
mera parte, nos dice donde encontrar este
repertorio: ediciones, recursos onlines y
algunas paginas web concretas de interés.
En segundo lugar, describe las diferentes
formas musicales que componen el reperto-
rio: formas vocales (chanson, english ayre,
frottola, madrigal, tenorlied y villancico),
formas vocales e instrumentales (canon,
misa y motete) y formas exclusivamente
instrumentales (canzona, danzas, fantasia
o ricercare, glosas instrumentales, solo ri-
cercares y canciones basadas en mayor o
menor medida en otras canciones). Mencio-
nan también el repertorio para ensembles
mas grandes. Por ultimo, establecen los cri-
terios editoriales seguidos en sus ediciones,
que seran presentadas en los siguientes ca-
pitulos.

Los capitulos 7 a 10 comparten la mis-
ma estructura. Todos presentan partituras
editadas por las autoras, pero tratan reperto-

s .
Amanda Markwick y Kate Clark, autoras del libro.
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rio para diferentes formaciones: piezas para
una flauta, dos flautas (dos flautas tenores o
tenor y baja), tres flautas (dos tenores y baja)
y cuatro flautas (tres tenores y baja o sopra-
no, dos tenores y baja), respectivamente. Asi,
tras un breve parrafo con consejos y explica-
ciones generales sobre la formacion, en cada
capitulo encontramos alrededor de seis pie-
zas editadas. De cada una de las piezas trans-
critas nos facilitan, ademas, la fuente, el tex-
to (si tiene) y la traduccién, el modo y otras
observaciones pertinentes. En los capitulos
8 a 10 encontramos la partitura general de
las piezas. En la pagina web complementaria,
ademas de las partes individuales editadas,
también podemos descargar las partes ma-
nuscritas originales. Es interesante recalcar
que en el Renacimiento se tocaba siempre
con las partes. La partitura general, muy util
ala hora de ensayar, es un concepto moderno
que no se utilizaba en la época.

Los capitulos 11 a 16 podriamos cali-
ficarlos como los mas técnicos y los que re-
quieren una mayor concentracion y profun-
didad en el tema. Aun asi, se leen con relativa
facilidad y proporcionan un resumen claro,



ademas de citar otras fuentes donde ampliar
la informacion.

El capitulo 11 trata los modos renacen-
tistas: describe sus diferentes caracteristi-
cas que hacian que cada uno se relacionase
con diferentes afectos. Especifica, ademas,
los mas usados en el repertorio flautistico:
el dorico, frigio y lidio, seguidos del edlico y
jonico.

El capitulo 12 aborda el hexacordo, un
sistema inventado para ensefiar a entonar a
primera vista. Se trata de una pequena «es-
calera» de seis notas

vww.afeflauta.org

especialmente interesantes los consejos que
dan sobre como interpretar las cadencias:
1) articular bien las dos notas sincopadas,
incluso separarlas ligeramente; 2) sostener
bien o incluso crecer en el retardo (que pasa
de consonancia a disonancia); 3) pensar bien
el ritmo o «timing» (no es necesario ritardar
siempre, pero si resaltar la cadencia de algu-
na manera); 4) anadir un trino en las notas
finales (esta era una practica asociada a las
glosas. iEstos trinos eran articulados!).

La ornamentacion se aborda en el capitu-
lo 15. Los musicos re-

en la que el semitono
siempre esta en el me-
dio (ut-re-mi-fa-sol-la
= tono-tono-semito-
no-tono-tono).  Hay
tres tipos de hexacor-

El capitulo 12 aborda el
hexacordo, un sistema
inventado para ensenar a
entonar a primera vista

nacentistas disponian
de varias herramientas
para darle un toque
contemporaneo a las
composiciones: agregar
ornamentos  (glosas),

dos que empiezan en
do («naturale» o natural), en sol («durum»
o duro, con si becuadro) y en fa («mollum»o
suave, con si bemol), respectivamente. Cada
uno de ellos, segin los tedricos de la época,
deberia tener unas cualidades sonoras dife-
rentes, razon por la cual es importante saber
qué hexarcodo estamos tocando. Este es qui-
za el tema mas complejo, ya que se necesita
practica para entenderlo. Todas las ediciones
del libro presentan la solmisaciéon de cada
una de las melodias. Nos proporcionan, por
tanto, todas las herramientas necesarias,
sblo necesitamos tiempo y estudio.

El capitulo 13 profundiza en la musica
vera y la musica ficta. Esta altima eran alte-
raciones no escritas, pero siinterpretadas. Se
utilizaba principalmente en la cadencias, en
momentos puntuales para corregir disonan-
cias prohibidas (el tritono del diablo) o para
permitir el transporte. Conocer las reglas de
la musica ficta nos permite abordar manus-
critos originales, o simplemente ser méas cri-
ticos antes las ediciones.

En el capitulo 14 se describen los tipos
de cadencias renacentistas, mucho mas suti-
les que las barrocas y clasicas, pero muy im-
portantes a la hora de establecer la estructu-
ra de la pieza que vamos a interpretar. Son

cambiar la instrumen-
tacion, anadir alguna voz extra o incluso com-
poner una nueva pieza en torno a una parte
ya existente. Las glosas eran tedricamente
improvisadas. Se conservan muchos manua-
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Portada del libro The Renaissance Flute.
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les de la época con ejercicios para ensenar a
ornamentar diferentes intervalos y melodias.
Las autoras nos dan sus propios consejos para
realizar nuestras propias ornamentaciones.
También mencionan los pequefios adornos
(«graces») utilizados en la época y sus dife-
rencias con sus correspondientes barrocos: el
accento, el groppo y el tremolo o trillo. Estos
se interpretaban, como ya comentamos an-

teriormente, articulando todas las notas. Al
final del capitulo, aparece una lista con todas
las fuentes primarias, secundarias y CDs re-
comendados sobre las glosas. En la web com-
plementaria, proporcionan glosas realizadas
por ellas a mano en papel.

El capitulo 16 da informacion y consejos
para que podamos leer las versiones origina-
les de la musica renacentista y crear nuestras
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propias partituras. A simple vista, la escritu-
ra nos sorprende, pero una vez acostumbra-
dos a la notacion de las claves, las notas y los
silencios, las ligaduras, el compas, la falta de
lineas divisorias, etc., la escritura no difiere
tanto de la moderna.

El altimo capitulo, escrito inicamente por
Kate Clark, esta dedicado a la flauta de Haka.
Es un capitulo muy interesante en el que se
nos describe este instrumento, que combina
caracteristicas renacentistas y barrocas. Gra-
cias a su experiencia con el instrumento y el
repertorio del siglo XviI, ha desarrollado su
propia teoria sobre el instrumento y su utili-
zacion. La flauta, de madera, esta ya dividida
en tres partes, y tiene una llave para el mib,
como la flauta barroca. Aunque es conica
también, lo es en bastante menor grado, y la

The Renaissance Flute in-
troduce al musico o lector
en el mundo de la flauta
renacentista y le hace pro-
fundizar en su repertorio e
interpretacion

afinacion resulta mucho mejor utilizando las
digitaciones renacentistas. Con esta flauta se
interpretaban probablemente piezas a solo,

vww.afeflauta.org

como los airs de cour, con acompafiamiento
de ladd. De nuevo, proporciona las fuentes
secundarias existentes sobre esta flauta y una
tabla de digitaciones personal y comentada.

Como anexos, encontramos al final del li-
bro dos tablas de digitaciones para la flauta
baja y la flauta soprano, respectivamente; y,
a continuacion, las notas a pie de pagina, un
glosario, una lista de lecturas recomendadas
de fuentes primarias y secundarias, una lista
de grabaciones recomendadas (por capitu-
los) y un indice alfabético.

Presentamos aqui un libro muy completo
que ofrece una informaciéon muy valiosa para
todos los niveles. Las autoras estdn compar-
tiendo con nosotros lo que saben sobre el
tema: lo que han aprendido leyendo e inves-
tigando y lo que han aprendido interpretan-
do y ensenando. The Renaissance Flute in-
troduce al musico o lector en el mundo de la
flauta renacentista y le hace profundizar en
su repertorio e interpretacion.

Es mas que un manual para aprender de
forma autodidacta, incluye también referen-
cias historicas y caracteristicas del instru-
mento, teoria de la musica renacentista, par-
tituras y partes, tablas de digitaciones, videos
con demostraciones, listas con lecturas y gra-
baciones recomendadas, etc. Todo redactado
de manera clara y concisa. El libro es todo
generosidad. m

Gemma Goday
Diaz-Corralejo
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/Ketodo de Henri Altés,

volumen 1
Rev. Antonio Arias. Ed. Sonata

odo Flauta -

onsiderado como uno de los métodos
para la flauta mas importantes, el mé-
todo de Altes, escrito en 1880, sigue vi-
gente en numerosos planes de estudio de todo
el mundo. Son muy numerosos los grandes
flautistas que se han formado con este tratado.
Antonio Arias realiz6 en su dia una revision
que fue publicada en 1988 por Real Musical.
El tiempo transcurrido y diversos defectos de
magquetacion, asi como erratas sin corregir,
hacian necesaria una puesta al dia de la obra.
Las sucesivas compra-ventas de las editoria-
les (Carisch, Music Sales y Hal Leonard) no
hicieron sino limitarse a perpetuar el método
sin acometer la nueva revision, que tanto el
revisor como los usuarios demandaban. Edi-
ciones Sonata, la
principal editora
espanola de musi-
ca para flauta, aco-
ge aqui la nueva
revision de Arias,
que da nuevamen-
te vida a esta me-
todologia. Los dos
volimenes  que
completan la obra
estan actualmente
en preparacion.

METODO DE FLAUTA

HEMRI ALTES

T el At Ao

La plauta, vol. 1y 2

Antonio Arias. Ed. Sonata

( jon una filosofia analoga a la resena del
Método de Altes, la Editorial Sonata
presenta los dos primeros volimenes

de los cuatro que forman la metodologia ele-

mental que Antonio Arias propone. La edicion
anterior, publicada en su dia por Real Musical,
ha seguido un recorrido semejante. El autor
deseaba una puesta al dia que no ha llegado

—

sino con esta reedicién. Se ha mantenido un
contenido basado en la musica y tradicional
espanola e internacional, asi como en piezas
del repertorio clasico, buscando siempre el es-
timulo ladico del alumno, a través de la musi-
ca a dao con piano y guitarra, ademas de gru-
pos de varias flautas.

Los volumenes 3 y 4 deberian ver la luz en
los proximos meses.

Por Antonio Arias
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CLaUDI dRIMAnNY, FLaUTa

B Por Antonio Arias

cogida internacionalmente como un
A}éito discografico, la colecciéon de 12
Ds con la misica para flauta(s) de
los hermanos Doppler, constituye un aconte-
cimiento musicologico y discografico de pri-
mer orden. Claudi Arimany ha llevado a cabo
una apasionada busqueda de las obras olvi-
dadas de estos dos flautistas-compositores,
que ocuparon destacados puestos en la his-
toria de la flauta romantica. No hace mucho,
tan solo la Fantasia pastoral hiingara op. 26
de Franz Doppler formaba parte del reper-
torio de los flautistas. Poco a poco se fueron
publicando obras para flauta o dos flautas y
piano, ademas de otras piezas para diversas
formaciones. Los mas de cien titulos de esta
serie hablan de la importancia de la labor de
busqueda realizada por Claudi Arimany.
Seria ocioso presentar a este prestigioso
flautista, cuya trayectoria internacional es
de sobra conocida. Su discografia es muy ex-
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tensa, desde su faceta de solista con orquesta
hasta diversas formaciones de camara. Re-
cordemos su soberbia integral de los con-
ciertos de Devienne, sus grabaciones de los
hermanos Pla o la decena de CDs que realiz6
junto a Jean-Pierre Rampal, con quien com-
partio los diez tltimos anos de su carrera ex-
plorando el amplio e interesante repertorio
para dos flautas y dando conciertos juntos
en los mas importantes auditorios de todo el
mundo.

Precisamente se acaba de publicar la edi-
cion espanola de las Memorias' del celebé-
rrimo artista, con un amplio epilogo escrito
por el mismo Claudi Arimany que cierra con
broche de oro tan apasionante autobiografia.

Es para mi un honor entrevistar a Clau-
di, que va a desvelar para nuestros lectores
algunos pormenores de esta grabacién com-
pleta de la obra para flauta de los hermanos
Franz y Carl Doppler, que incluyen la prime-
ra grabacion mundial de alrededor de setenta
obras desconocidas hasta ahora.



Introduccién por Claudi Arimany

Los hermanos Franz y Carl Doppler tuvieron
un papel protagonista en la vida musical de
la Monarquia Imperial Austrohdingara, tan-
to como compositores como directores de
orquesta, solistas, y flautistas principales en
las orquestas de Budapest y Viena. Tanto en
Hungria como en Austria, Franz (1821-1883)
gozod de la consideracion y amistad de los més
grandes y famosos compositores de su época,
tales como Franz Liszt, Joszef Bajza, Johan-
nes Brahms, Ferenk Erkel y Richard Wagner.
De hecho, cuando estos grandes composito-
res escribian para la flauta en sus obras sin-
fénicas y operas, pensaban seguramente en
Franz Doppler, el flautista por excelencia en
ambas ciudades y solista principal en sus or-
questas, hasta que se retir6 a los sesenta anos
de edad debido a problemas de salud.

Los hermanos Franz y
Carl Doppler tuvieron
un papel protagonista
en la vida musical de
la Monarquia Imperial
Austrohungara, tanto
como compositores
como directores de
orquesta, solistas, y
flautistas principales
en las orquestas de
Budapest y Viena

El caso de Carl (1826-1900), el menor de
los dos hermanos, es algo distinto. Los dos
fueron miembros de diversas orquestas de
Budapest, donde en 1853 fundaron, junto a
Ferenc Erkel y otros, la primera orquesta pro-
fesional de la ciudad, la Filarmonica de Pest,
que aun existe bajo el nombre de Orquesta
Filarmonica de Budapest. Carl fue mas tarde
miembro de la Filarmoénica de Viena duran-
te unos pocos anos junto a Franz, hasta que
marché a Stuttgart para ocupar el cargo de
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Franz y Carl Doppler vestidos con el tipico Diszma-
gyar, el vestido ceremonial hingaro.

Hofkapellmeister, lo que practicamente su-
puso su final como flautista. Mantuvo su car-
go hasta el final de su vida.

Formaron un extraordinario duo, ini-
ciado con ocasion de un concierto benéfico
para la construccién de unos jardines en el
Museo Nacional de Pest, en 1853, cuando le
fue encargada a Carl una obra con motivos
hangaros para dos flautas y orquesta (Fanta-
sia sobre motivos hiingaros). Fue tal el éxito
obtenido, que a partir de este momento les
contrataron en multitud de ciudades de toda
Europa: Pest, Viena, Bucarest, Paris, Lon-
dres, Praga, Varsovia, Weimar...

Ambos se consideraban principalmente
compositores de Operas, y las obras para flau-
ta eran, aunque maravillosas, sus obras meno-
res que utilizaban en general para su propio
uso en los recitales y conciertos. Realmente
tuvo maés éxito Franz, no s6lo como flautista
sino también como compositor y director de
orquesta y ballet. Sus Operas se representa-
ron, a menudo, con gran éxito, en muchas ciu-
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Primera foto de la Orquesta Filarmonica de Viena. Los Doppler en primera fila, 6.° y 7.9 por la derecha.

dades, y recibié numerosos reconocimientos y
elogios a su trabajo por parte de los grandes
musicos de su época, e incluso del emperador
del imperio Austrohtingaro. Muri6 a los 63
anos debido a problemas asmaticos.

Como compositor, Carl también escribio
algunas Operas y otras obras menores, pero
a partir del momento en que marché de Bu-
dapest, su actividad como compositor prac-
ticamente desaparecio. Fue un orquestador
y adaptador remarcable, y escribi6 algunas
obras basadas en la musica popular muy va-
liosas.

Carl muri6 a los 74 afos, practicamente el
mismo dia del funeral de su esposa.

ENTREVISTA

Antonio Arias: ¢Como surgio laidea de
esta coleccion?

Claudi Arimany: Los Doppler siempre me
han sido simpéticos. Su musica esta, en ge-
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neral, muy bien escrita para nuestro instru-
mento, con influencia de la musica popular
hangara, que adoro. Y, ademas, estaba abso-
lutamente seguro de que existia ain mucha
musica de estos compositores por descubrir.
No hay mas que fijarse en los saltos en los nt-
meros de opus.

Poco antes de iniciar este proyecto, nues-
tro comin amigo Shigenori Kudo me habia
invitado para grabar un CD junto con John
Steele Ritter, con arreglos de obras para pia-
no a cuatro manos o dos pianos de Mozart
adaptado para dos flautas y piano, para un se-
llo japonés. Fue una maravilla. Méas tarde, un
sello francés me propuso grabar un CD con
obras de los Doppler. Las ocho obras para dos
flautas y piano de estos autores conocidas y
editadas hasta aquel momento caben perfec-
tamente en un CD. Decidi grabar este reper-
torio con Shigenori, no so6lo por la amistad
que tengo con €l y su calidad como intérprete,
sino también porque ain resonaban en mi las
obras de Mozart grabadas juntos poco antes.



Poco después, para mismo sello francés,
hice dos CDs mas con musica de los Doppler.
Aqui ya se incluian primeras grabaciones
mundiales de algunas obras, pero poco des-
pués la editora francesa hizo suspension de
pagos y desaparecié como tantas otras en
aquel momento. Yo segui buscando y graban-
do por mi cuenta hasta que encontré el sello
austriaco Capriccio, distribuido por Naxos,
que se interes6 y compro todo el proyecto. iY
al final doce CDs!

A.A.: Durante el periodo de las gra-
baciones, se han ido descubriendo
nuevas obras de los Doppler. ¢En
qué medida cambiaron los planes
iniciales?

C.A.: Absolutamente. De hecho, el plan
inicial era grabar solo un CD Doppler, pero
a medida que iba grabando algunas obras
desconocidas o no grabadas anteriormen-
te, o que cualquier editorial publicaba al-
guna novedad, me iba apasionando mas el
proyecto. Finalmente decidi intentar hacer
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una integral. Todo esto empezd en 2006 y
ha terminado en 2021. Muchos afios en los
que cada dia le he dedicado algo de tiem-
po. Estoy satisfecho del trabajo, pero siento
un poco de pena de que haya terminado. Es
posible que en el futuro se descubran otras
obras. De hecho, yo tengo bastantes manus-
critos de partes de obras de las que no he
encontrado el resto. Tal vez aparezcan al-
gun dia.

A.A.: ¢Cuales han sido las principales
fuentes de las obras?

C.A.: Una gran parte de las obras han sido
localizadas en bibliotecas de Hungria, Aus-
tria, Republica Checa y Alemania, y en menor
medida en Francia, Rumania y los Estados
Unidos. Generalmente, fueron editadas en
el siglo X1X o bien se han conservado en ma-
nuscritos. Pero todo el trabajo es muy lento y
a veces desesperante. Hay que tener mucha
paciencia y ser perseverante. Lo principal es
saber que una determinada obra ha existido.
Para esto hay que procurarse informacién en

Claudi Arimany y Misha Maisky en un concierto en San Petersburgo.
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los posteres publicitarios de los conciertos
dados por los Doppler, criticas, programas de
mano, etc. Una vez que sabes que ha existido
una pieza, todo suele ser mas facil, aunque
no siempre aparece. Por ejemplo, en un pro-
grama de concierto del 3 de enero de 1858 en
Lemberg, se interpret6 un Morceau de Con-
cert escrito por Franz y Carl Doppler para
dos flautas y orquesta que fue interpretado
por ellos mismos. No puede tratarse del con-
cierto en Re menor que ya conocemos porque
éste esta también incluido en el mismo pro-
grama. Esta ha sido una de las pocas obras de
las que, teniendo informacién sobre su exis-
tencia, me ha sido imposible encontrar.

A.A.: Durante la investigacion han sur-
gido no pocas sorpresas agradables.
¢Podrias referirnos alguna de ellas?
C.A.: Cada vez que he localizado alguna
obra desconocida, ha supuesto una gran sa-
tisfaccion.

En una ocasién, en Hungria encontré el
manuscrito de una Grande Fantaisie en Fa
menor. Ya en casa la probamos con el pia-

nista Michel Wagemans. Era preciosa, pero,
desgraciadamente, le faltaban dos paginas.
Afos mas tarde, estando en Praga para dar
un concierto en el Rudolfinum, me reencon-
tré con Eduard Garcia, un violinista catalan
miembro de la orquesta checa que me acom-

Una gran parte
de las obras han
sido localizadas en
bibliotecas de Hungria,
Austria, Repuablica
Checa y Alemania, y
en menor medida en
Francia, Rumania y los
Estados Unidos

pafiaba. Con él recorri varias bibliotecas a las
que no habia tenido acceso anteriormente
gracias a que su esposa, que trabajaba en una
de ellas, nos proporcion6 un permiso. La tl-
tima que visitamos fue la del antiguo conser-

Claudi Arimany en la casa que habitaba Franz Doppler en Viena.
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Claudi Arimany y Eduard Sanchez en la Grosser Re-
doutensaal de Viena después de la interpretacion
del concierto para dos flautas de Franz Doppler con
la Wiener Hofburg Orchester.

vatorio de Praga. Pedimos que nos dejasen
ver lo que tenian de los Doppler. En princi-
pio nos dijeron que no tenian nada. Después
de insistir un poco, sacaron una carpeta
polvorienta que probablemente nadie habia
abierto en mas de cien afnos. Vagamente se
adivinaba el nombre «Doppler» en la cubier-
ta. Al abrirla..., imilagro! Aparecieron las dos
paginas de la Grande Fantaisie que faltaban.
¢No es fantastico? Tuve entonces que pedir
a mi amigo violinista que distrajera a la bi-
bliotecaria mientras yo hacia una fotografia
de las dos paginas, lo cual nos prohibia abso-
lutamente.

A.A.: Los Doppler eran grandes virtuo-
S0s y su musica es técnicamente exi-
gente ¢Como se ha desarrollado la fase
de estudio de tantas obras dificiles?

C.A.: Efectivamente, hay que estar verda-
deramente en forma para interpretar este
tipo de musica. Muchisimo trabajo. Son mas
de cien obras, generalmente dificiles. Pero
también me ha servido para mantenerme en
forma todos estos afios, tanto técnica como
artisticamente. A una cierta edad, creo que
todos necesitamos estimulos para seguir
estudiando cada dia. Yo he hecho de solis-
ta toda mi vida profesional, y el repertorio
que se suele pedir a un solista esta formado
por un grupo de obras mas o menos amplio,
pero que después de tantos afios se conoce
muy bien y no necesitas estudiar tanto. Esto
es peligroso porque el siguiente paso puede
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ser dejar de estudiar. Para evitar este peligro,
ademas de incluir alguna obra nueva en cada
concierto, yo necesito nuevos proyectos que
me estimulen para seguir estudiando con
tanto entusiasmo como lo hice cuando empe-
cé mi carrera. Acabado el proyecto Doppler,
ya tengo otro, ipero no tan grande!

A.A.: {Como has enfocado la logistica
de las grabaciones?
C.A.: Como he podido. No ha habido un mé-
todo que sirva para todo. A medida que iba
programando las obras, invitaba a colegas de
todo el mundo a participar conmigo en cada
grabacion. Gracias a ellos se ha podido llevar
a cabo el proyecto. Han participado 22 flau-
tistas, todos de primer orden, ademas de seis
orquestas sinfonicas y otros muchos solistas
de violin, piano, violoncelo, arpa, trompa,
etc., ademas de cantantes.

Ahi va la lista completa de los intérpretes
que han participado conmigo:

Flautistas: Robert AITKEN, Antonio
ARIAS, Walter AUER, Janos BALINT, Ma-
riano BAS, Philippe BERNOLD, Lukasz
DLUGOSZ, Clement DUFOUR, Paul ED-
MUND-DAVIES, Salvador ESPASA, Andrea
GRIMINELLI, Gergely ITTZES, Shigenori
KUDO, Maxence LARRIEU, Raphael LEO-
NE, Massimo MERCELLI, Aleksandra MILE-
TIC, Clara NOVAKOVA, Philippe PIERLOT,
Jean-Pierre RAMPAL, Eduard SANCHEZ y
Karl-Heinz SCHUTZ.

Pianistas: Zsolt BALOG, Alan BRANCH,
Marta GULYAS, Robert LEHRBAUMER,
Eva MADARASZ, Katia MICHEL, Francesco
NICOLOSI, Denis PASCAL, John-Steele RI-
TTER, Astrid STEINSCHADEN, Pedro José
RODRIGUEZ y Michel WAGEMANS.

Cantantes: Sara BLANCH y Ingrid KERTESI.
Violinistas: Cristian CHIVU, Joan ESPINA
y Peter KOVATS.

Violistas: Vicent NOGUES.
Violoncelistas: Nabi CABESTANY, Lluis
CLARET y Magdalena CRISTEA.
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Contrabajista: Dmitri SMYSHLYAEV.
Arpistas: Katefina ENGLICHOVA y Chris-
tine ICART.

Trompistas: Javier BONET and Artur
NOGUES.

Armonio: Vicenc PRUNES.

Los grupos de camara: THE BARCI-
NO HORN QUARTET: THE ARTS STRING
QUARTET - THE IBERIAN FLUTE TRIO.

Y las orquestas y directores:

Orquestra Simfonica de 1’ Opera de Barcelo-
na, Guerassim VORONKOV.

Orquesta Sinfonica de la Region de Murcia,
Virginia MARTINEZ.

Orquesta Sinfénica Ciudad de Elche, Leonar-
do MARTINEZ.

Orquesta Sinfonica de Cérdoba, Joan-Lluis
MORALEDA.

Orquesta Filarmoénica de Malaga, Christian
POLLACK.

Orquestra de Cambra Terrassa 48, Quim
TERMENS.

En el aspecto técnico en las grabaciones,
he contado con un profesional extraordina-
rio, Albert Moraleda, un verdadero colabora-
dor que, ademaés, vive y tiene su estudio muy
cerca de mi casa, lo cual ha facilitado mucho
las cosas.

A.A.: ¢Has tocado estas obras en tus
conciertos?

C.A.: La mayor parte, si, pero no todas. Al-
gunas las he tocado a menudo y otras s6lo
en una ocasion. Me hizo especial satisfaccion
tocar el concierto para dos flautas y orquesta
con Eduard Sanchez en el Redoutensaale de
Viena, una sala donde también tocaban los
Doppler, con la orquesta del Hofburg vienés.

Con J. P. Rampal tocAbamos obras de Do-
ppler muy a menudo y también grabamos
algunas. Una de ellas, grabada en 1996, el
Duettino Americain, esta incluida en esta co-
leccion.

Las Fantasias sobre Rigoletto, sobre Die
Verschworenen o sobre La Sonnambula, la
Fantasia Pastoral Hungara y su preciosa y
desconocida, hasta ahora, primera version
para dos flautas y piano, El Andante y Ron-

L il

Jean-Pierre Rampal y Claudi Arimany en un concierto en el Palau de la Mtsica de Barcelona.
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do, y un largo etcétera, solo para mencionar
las de dos flautas, las he tocado en concierto
bastante a menudo.

A.A.: Los Doppler estuvieron muy vin-
culados al mundo de la 6pera. ¢éEn qué
medida se refleja esto en sus obras?
C.A.: Existe un gran namero de obras de los
Doppler basadas en temas de 6pera. Pero no
solamente sobre las obras de autores muy
conocidos como Verdi, Donizetti, Erkel, Mo-
zart, Rossini, Weber, etc., sino también sobre
temas de autores poco o nada conocidos, asi
como de algunas de sus propias 6peras, muy
populares en su época y completamente ol-
vidadas actualmente. Escuchando estas fan-
tasias se pueden escuchar bellisimos temas
hangaros e imaginar las 6peras completas,
en las que los Doppler solian incluir impor-
tantes solos para la flauta.

Entre sus composiciones basadas en di-
versas Operas hay ocho duetos para dos flau-
tas solas, ocho Potpourris y ocho Morceaux
Favoris para flauta y piano, ademés de las
obras ya mencionadas mas arriba y de la cu-
riosa Fantasia sobre la Casilda, 6pera de Er-
nesto II, para flauta y arpa, con una version
anterior para flauta, arpa y gran orquesta que
encontré en Coburg.

El siglo x1x fue el siglo de la 6pera, y los
hermanos Doppler no fueron en absoluto
ajenos a esta tendencia. Méas bien estuvieron
entre los protagonistas.

A.A.: De Devienne a Doppler. ¢Qué ha
supuesto esta experiencia en relacion
con tu integral Devienne?

C.A.: Debo decir que, personalmente, siem-
pre me ha gustado enormemente conocer el
entorno de los grandes compositores. Estos
cubrieron con su fama a otros musicos, a me-
nudo de gran talento, y de los que sabemos
muy poco. Mi primer disco fue sobre la mu-
sica para flauta de algunos compositores que

habian sido alumnos directos de Johann Se-
bastian Bach, y me ayudo a conocer un poco
la personalidad del gran compositor y, sobre
todo, descubrir que algunos de sus alumnos
fueron también geniales y que su musica po-
dia, en ocasiones, incluso confundirse con la
del maestro. Algunas obras de Bach fueron
finalizadas por sus hijos o alumnos cuando él
murid, de lo cual normalmente nadie se dio
cuenta hasta siglos mas tarde. Lo mismo ocu-
rre, por ejemplo, con el Réquiem de Mozart,
que fue acabado por F. X. Siissmayr.

En mi opinién, es muy importante cono-
cer el entorno para acceder a los grandes au-
tores.

La integral de los conciertos de Devienne
esta en esta linea. Son 14 conciertos, aunque
los flautistas tocamos siempre el séptimo. Es
una lastima porque, aun siendo un concierto
bellisimo, no es, desde mi punto de vista, el
mejor. Estudiar los conciertos de Devienne
debe servir para aprender a interpretar co-
rrectamente, por ejemplo, a Mozart. Su fra-
seo es el mismo y su estilo y elegancia tam-
bién. Usar a Mozart o, en general, a los mas
grandes compositores para aprender es, des-
de mi punto de vista, un grave error. Es como
querer aprender inglés estudiando a Shakes-
peare.

Los Doppler son también autores meno-
res, pero conociendo su obra probablemente
nos enfrentaremos con mas conviccion y co-
nocimiento a las de los grandes compositores
romanticos.

A.A.: ¢Podrias contar alguna anécdota
de la investigacion de este repertorio?
C.A.: Encontré en una biblioteca alemana
un libro editado con ocho Morceaux Favoris
sobre diversas Operas de distintos composi-
tores, escritos por Franz Doppler para flauta
sola con acompafnamiento de piano «ad libi-
tum». Solo se habia conservado la parte de
flauta, y cuando lo toqué, me dio la impresiéon

El siglo X1X fue el siglo de la 6pera, y los hermanos Doppler no
fueron en absoluto ajenos a esta tendencia
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Claudi Arimany con la orquesta de Munich durante un ensayo para un concierto en la Herkulessaal dirigida
por Franz Schottky.

de que no funcionaria sin algtin acompana-
miento, y que tal vez no valia la pena grabar-
los. Me propuse encontrar la parte de piano,
pero algunos anos mas tarde, después de
buscarlos por todas partes, recibi un correo
desde la biblioteca de Dresde, donde me de-
cian que este material tal vez se habia perdi-
do, probablemente quemado, en la segunda
guerra mundial, o que, ain mas probable, no
se habia escrito nunca. A pesar de esto, con-
tinué buscando. Hasta que un dia... ila parti-
tura aparecio! Mi amigo Eduard Sanchez la
localiz6 en una biblioteca en Berlin. Fue una
suerte, porque es un acompafiamiento muy
elaborado, tipico de Doppler, que aumenta
considerablemente la calidad de la obra.
Otra anécdota, es una casualidad tan ex-
traordinaria que es incluso dificil de creer.
Tal como ya he dicho, mucha de la musica de
los Doppler se ha encontrado en Alemania.
Por esta razon, al principio contacté con un
matrimonio que vive cerca de Stuttgart, mu-
sicos y amigos mios desde hace muchos afios,
para que me ayudaran a preparar las visitas a

las bibliotecas de este pais. El es menorquin
y ella alemana, y tienen un hijo al que, cuan-
do empez6 a estudiar el piano, le buscaron
una profesora catalana que vive en la misma
ciudad para que, de paso, también practica-
ra el catalan. En una ocasion invitaron a la
profesora de piano y a su esposo a cenar en
su casa, y en la conversacion sali6 mi nom-
bre y el proyecto en que estaba trabajando.
Al oir mi nombre la profesora salt6 sorpren-
dida y les dijo con gran alegria que ella y yo
habiamos tocado juntos cuando éramos muy
jovenes. Todos se sorprendieron de tal ca-
sualidad, pero cuando ella pregunt6 cuél era
exactamente el proyecto en que estaba yo
metido y se nombro a los Doppler, fue su ma-
rido el que salt6 ain méas sorprendido. Resul-
to6 ser un tataranieto de Carl Doppler. éNo es
extraordinario? Es violista en la orquesta de
Wiirttembegische Phiharmonie. En el verano
siguiente estuvieron en mi casa y me procu-
raron un arbol genealdégico muy completo
de los Doppler, ademéas de numerosas infor-
maciones sobre la familia. Alli descubri que
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los Doppler estaban emparentados con el
gran oboista August Lebrun y el violoncelista
Franz Danzi. iEl mundo es pequeno!

A.A.: La coleccion se completa con va-
rias obras dedicadas a los Doppler.
¢Podrias comentarlas?

C.A.: Franz Doppler form¢ parte de la élite en
la vida musical europea del siglo XI1X. Sus 6pe-
ras fueron escuchadas y a menudo admiradas
en numerosas ciudades, y su fama era notable.

En el libretto de cada CD
se incluye un amplio texto
escrito por mi mismo sobre
el repertorio grabado en
el disco en particular.
Ademas, uno o varios textos
dedicados a algan aspecto
relacionado con los Doppler
escrito por los mejores
especialistas

Fue profesor del conservatorio y miembro
de la Filarmonica de Viena en la época de los
grandes operistas y sinfonistas como Wagner
y Brahms. También fue colaborador y amigo
de Liszt, quien le encargd6 la orquestacion de
seis de sus Rapsodias hiingaras para piano.
Cuando se construy6 la Opera de Budapest,
Liszt pidi6 a través de una carta al arquitecto
que no olvidara poner un busto de Franz Do-
ppler a la entrada del edificio, y alli esta.

Es normal que compositores contempo-
raneos le dedicasen alguna obra o utilizasen
la popularidad de sus 6peras para componer
Fantasias sobre sus temas. Este es el caso
de Hans von Biilow, Franz von Suppé, Giu-
lio Briccialdi y otros. Son, en general, obras
que requieren un elevado nivel técnico por-
que estaban destinadas a ser estrenadas por
Franz Doppler, que era uno de los mas gran-
des flautistas de la época. Desgraciadamente,
no existe ninguna dedicada a Carl o a ambos,
lo cual me ha parecido extraiio porque el dio
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que formaron fue muy famoso durante mas
de una década.

A.A.: Creo que todos nos hacemos una
misma pregunta: éTienes algin pro-
yecto de publicacion de este reperto-
rio?

C.A.: Me gustaria hacerlo. Seria un poco mi
legado en «agradecimiento» a este instru-
mento que, después de tanto tiempo, sigue
apasionandome.

Deberia, en primer lugar, contactar con
una editorial de musica que no soélo le inte-
resara editar todas estas obras al completo,
sino que sea capaz de hacerlo de un modo
serio en una edicion de calidad. Atn no me
he puesto en este tema. Ya veremos. Llevara
muchisimo trabajo, pero si encuentro la em-
presa adecuada, lo haré mas adelante.

Con las grabaciones he tenido mucha suer-
te con el sello austriaco Capriccio y la distri-
bucién de Naxos. He podido hacer lo que
me ha parecido mas adecuado: escoger los
cuadros que aparecen en las portadas, con-
tribuir en el disefio, decidir el orden de las
piezas, escoger los intérpretes participantes,
asi como los autores de los interesantisimos
textos incluidos en el libretto de cada CD, es-
critos por especialistas de primer orden y que
enriquecen el proyecto enormemente. En el
interior de cada uno de estos librettos hay un
inmenso trabajo de investigacion que cual-
quier flautista o amante de la masica roman-
tica deberia conocer.

En Praga (Sala Rudolfinum) con la Orquesta Nacio-
nal Checa.



A.A.: Al hilo de la anterior pregunta
¢Has pensado en escribir un libro so-
bre los Doppler y su musica?
C.A.: De hecho, de alguna manera esta ya es-
crito, aunque fraccionado en doce partes. En
el libretto de cada CD se incluye un amplio
texto escrito por mi mismo sobre el reper-
torio grabado en el disco en particular. Ade-
mas, uno o varios textos dedicados a algin
aspecto relacionado con los Doppler escrito
por los mejores especialistas. Por ejemplo:
como eran sus flautas, qué representaba ser
un solista internacional en su época, cual era
su repertorio en los conciertos, la influencia
recibida de la musica zingara, sus Operas, la
musica de salén, el virtuosismo, etc., ade-
mas de, por primera vez, la autobiografia
de Franz Doppler, repartida entre los nueve
primeros CDs.

Todo esto podria hacer un libro de unas
trescientas paginas.

A.A.: A través de nuestras conversa-
ciones, he podido saber que tienes un
nuevo proyecto discografico. ¢Se pue-
de divulgar o es todavia materia reser-
vada?

C.A.: Efectivamente, estoy trabajando en
un nuevo proyecto discografico junto al
pianista Josep Colom con obras de J. S.
Bach. No se trata de las obras de Bach que
todos conocemos, sino de las tres sonatas
para viola de gamba y clavecin obligado, y
del trio sonata de La ofrenda musical, ini-
cialmente adaptado para flauta y clavecin
por Johann Christoph Friedrich Bach. En
mi opinidn, esta instrumentacién tiene su
sentido. La primera de estas sonatas es ya
una transcripcion del autor del trio-sonata
BWYV 1039 para dos flautas y bajo continuo.
De las otras dos no se sabe el origen, pero
seguramente es de otros trios con ésta u
otra instrumentacion. En cuanto al trio de
La ofrenda musical, lo tnico que hace J.
Ch. F. Bach es pasar la parte de violin a la
mano derecha del clavecin. Lo grabaremos
con piano.

wvwwafeflauta.org

Claudi Arimany.

A.A.: (Quiénes han sido tus colabora-
dores en el proyecto?

C.A.: Un proyecto asi necesita, obviamente,
de muchos colaboradores. Aparte de todos
los musicos ya mencionados que han parti-
cipado con entusiasmo y de un modo desin-
teresado, debo agradecer a los especialistas
autores de los extraordinarios e ilustrativos
textos escritos, y que, desde mi punto de vis-
ta, merecen la atencion de cualquier flautista
profesional.

Pero merece una mencion especial Eduard
Sanchez, profesor del conservatorio de Bar-
celona y maravilloso flautista con el que he
tenido el placer de dar numerosos conciertos,
y que, ademas, es un verdadero experto en la
investigacion a través de internet. Juntos he-
mos buscado y rebuscado por todos los rinco-
nes que este medio nos permitia, y te aseguro
que muchas obras no habrian visto la luz sin
su colaboracion y perseverancia, y, por tanto,
el proyecto no hubiera sido el mismo sin él.

A.A.: Muchas gracias, Claudi, en nom-
bre de nuestros lectores.

NOTAS A PIE DE PAGINA

'RAMPAL, Jean-Pierre: Memorias. Prologo de Ma-
nuel Capdevila. Epilogo de Claudi Arimany, Edito-
rial Arpegio, San Cugat, 2020.
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FRANZ & CARL DOPPLER
THE COMPLETE FLUTE MUSIC
Vols. 1-12

Claudi ARIMANY, flute

Robert AITKEN, Antonio ARIAS, Wal-

ter AUER, Janos BALINT, Mariano BAS,
Philippe BERNOLD, Lukasz DLUGOSZ,
Clement DUFOUR, Paul EDMUND-DA-
VIES, Salvador ESPASA, Andrea GRIMI-
NELLI, Gergely ITTZES, Shigenori KUDO,
Maxence LARRIEU, Raphael LEONE,
Massimo MERCELLI, Aleksandra MILET-
IC, Clara NOVAKOVA, Philippe PIERLOT,
Jean-Pierre RAMPAL, Eduard SANCHEZ
and Karl-Heinz SCHUTZ, flute

Zsolt BALOG, Alan BRANCH, Marta
GULYAS, Robert LEHRBAUMER, Eva
MADARASZ, Katia MICHEL, Francesco
NICOLOSI, Denis PASCAL, John-Steele
RITTER, Astrid STEINSCHADEN, Pedro
José RODRIGUEZ, Michel WAGEMANS,
piano
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Sara BLANCH and Ingrid KERTESI, so-
prano - Cristian CHIVU, Joan ESPINA and
Peter KOVATS, violin

Vicent NOGUES, viola - Nabi CABESTANY,
Lluis CLARET and Magdalena CRISTEA,
cello - Dmitri SMYSHLYAEYV, double bass
- Katefina ENGLICHOVA and Christine
ICART, harp - Javier BONET and Artur
NOGUES, horn - Vicen¢ PRUNES, harmo-
nium - THE BARCINO HORN QUARTET-
THE ARTS STRING QUARTET - THE IBE-
RIAN FLUTE TRIO

Orquestra Simfonica de 1’Opera de
Barcelona, Guerassim VORONKOV

Orquesta Sinfonica de la Region de
Murcia, Virginia MARTINEZ

Orquesta Sinfonica Ciudad de Elche,
Leonardo MARTINEZ

Orquesta Sinfonica de Cérdoba, Jo-
an-Lluis MORALEDA

Orquesta Filarmonica de Malaga,
Christian POLLACK

Orquestra de Cambra Terrassa 48,
Quim TERMENS
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en |a flauta travesera

JOAQUIN GERICO
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= VIBRA Y ARTICULA

en |a flauta iravesera

VERATE AND ARTCLULATE

Entre las novedades que Sonata ediciones ha publicado dltimamente, se encuentran dos trabajos de
Joaquin Gericd:

Timbra y Afina
Vibra y Articula

En ellos, Gericd resume sus muchos afios de experiencia en distintos conservatorios de Espafia (Bilbao y
superiores de Salamanca, Madrid y Valencia), traducidos en ejercicios propios y otras propuestas,
dedicados en su mayoria a sus alumnos para conseguir dptimos resultados en el aprendizaje de la flauta.
De esta manera, cada volumen contiene en si mismo interesantes reflexiones -incluso historicistas- sobre
los diferentes aspectos técnicos que se tratan, consejos practicos, estudios relacionados y su aplicacion en
contexto real. Ademas, en la parte final de Timbra y Afina, se incluye la seccién Apuntes para una clase
de interpretacién, cosa poco habitual en este tipo de publicaciones.

De todos es bien conocida la larga y fructifera trayectoria como pedagogo del catedratico Joaquin Gericd,
amén de su intensa dedicacion a la investigacién por su interés en rescatar y divulgar la trayectoria
histérica de la flauta en Espafia, plasmada en diferentes libros. 5i a ello unimos su actividad como solista,
compositor y director, solo podemos decirle:

No sabemos como lo hace pero jEnhorabuena y adelante Maestro!

sonataediciones.com
Enero 2021: 507 titulos publicados
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Hermes, heraldo de los Dioses
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Flute solo
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Roberto Loras

Flute and piano



Flautas
yPiccolos

artesanales

SOLO CON EL RESPALDO DE LA MAS
ALTA TECNOLOGIA, LA ARTESANIA ES
UNA OBRA MAESTRA ...

& YAMAHA

www.yamaha.es




altus

‘azum
~jupiter
Mmiyazawa
muramatsu
Sankyo




