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Desde la AFE

Desde la AFE:

Estimados socios, después de cada Convencién, como es
habitual, tenemos sentimientos y sensaciones variadas,
pero todas positivas y euféricas. Todos los esfuerzos de dos
afios se ven recompensados por vuestros elogios, consejos
y criticas positivas que nos hacen avanzar. Os damos las
gracias por vuestra asistencia y vuestras colaboraciones de
este afio.

Todos los flautistas invitados nos felicitaron por la
organizacion y sobre todo por la calidad del publico en los
conciertos, conferencias y exposiciones. Ha sido muy grato
ver a tanta gente receptiva e ilusionada.

Esta convencion de Bilbao fue intima, en la que contamos
con artistas de gran calidad. Con manifestaciones dedicadas
ala formacion del flautista, abordando temas variados. La
asistencia nos confirmé que las cuestiones que envuelven el
mundo de la flauta son de un gran interés para todos y asi
queremos que siga siendo.

Es por eso que desde la presidencia que modestamente
ocupo os pediria que si tenéis ideas interesantes por
proponernos no dudéis en enviarnoslas a:
afepresidente@gmail.com.

Creo que es necesario que entre todos busquemos nuevos
proyectos y actividades aunque os parezcan locas o utopicas.
Solo asi avanzaremos haciendo que nuestras actividades se
diversifiquen. Y toda critica ser4 también bienvenida, claro
esta.

No os cortéis, decid lo que penséis y haremos lo posible para
tirar adelante vuestros proyectos.

Os podemos anunciar con emocién que la proxima
convencion se realizara en 2018 en la ciudad de Valencia.

Muchas gracias,

Vicens Prats
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Harry van Ekert a la izquierda, el autor del articulo en el centro con su flauta terminada y Cilia Van Uffelen

Por Jurrien Wormgoor

Traduccion Manuel Jesus Lucas Través

Construye tu flauta

onoci a Harry van Ekert en un evento de la sociedad holandesa de flauta en Den Bosch. Estaba exponiendo

sus flautas con H & C Dwarsfluiten, y tuve la oportunidad de probar una de ellas, la Eloy Mokumeum. En

la conversacién que mantuvimos, Harry me pregunt6 si me gustaria construir mi propia flauta. Cuando le

dije que estaba indeciso debido a la falta de herramientas apropiadas y a mi inexperiencia, me sugirié que

construyéramos una flauta juntos. Coment6 que con algo de ayuda, podria terminar un instrumento en

cuatro o cinco semanas. Harry considera que aunque se necesita alguna destreza innata para trabajar con
las herramientas, cualquiera puede construir su propia flauta con el asesoramiento adecuado.

Me comentd que el flautista Jeroen Goosens habia sido
su primer alumno en la fabricaciéon conjunta; Goosens
toca en la actualidad profesionalmente en Flairck (grupo
musical holandés) con el instrumento que fabric6. Antes
de mi llegada, un flautista procedente de Italia estuvo en
el taller de flautas Eloy y se alojé con Harry y Cilia, su
esposa y compafera de trabajo, en su casa durante la fab-
ricacion de su instrumento. En mi agenda laboral el tiem-
po disponible era limitado, pero me comprometi con el
proyecto e ideamos un calendario distribuido en un afio.
Acordamos que me desplazaria a Someren a trabajar con
él un dia a la semana.

www.afeflauta.org

El tubo de la flauta

En mi primera visita a Someren, Harry y Cilia me ense-
fiaron el taller y el local de venta al publico. En la parte
delantera de la tienda se encuentra todo lo relacionado
con el negocio de la flauta, mientras que en la parte in-
termedia hay una mesa de trabajo para el mantenimien-
to y reparacion de instrumentos, la cual est4 a cargo de
Cilia. En la parte trasera del local hay otra mesa de tra-
bajo grande con dos puestos de colocados diagonalmente
opuestos uno del otro. Aqui, los alumnos trabajan con
Harry para construir sus flautas. La mayor parte del tra-
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1 planchas de plata para el tubo. 2 agujeros y tubos terminados. 3 preparada
para soldar. 4 listo para soldar.

bajo se realiza sentado en este banco, donde Harry retine
en una caja, al principio del proyecto, todos los materiales
para la nueva flauta.

Nuestro primer dia empez6 con el proceso de fabricar el
tubo. Harry me explicé el método para doblar el metal
y usar el martillo de madera para dar forma al tubo en
torno a un mandril, creando una junta unida de forma
precisa, igual que las que tienen las antiguas flautas Louis
Lot. Posteriormente, el tubo es soldado y comprobado
para que tenga una medida exacta.

Finalmente, el tubo es esmerilado y pulido con precisiéon
hasta conseguir un acabado liso y brillante. Para concluir,
Harry me ensen6 el proceso para hacer los oidos. Es fun-
damental integrar éstos sin marcas sobre el tubo, pulien-
do las uniones de cada chimenea. Cada oido debe estar
dispuesto de forma precisa para garantizar la exactitud
en la afinacidn, ya que cualquier pequefio desplazamiento
ocasionaria problemas en la escala.

Fabricacién del mecanismo
El proceso de torneado de los pernos y del mecanismo es

laborioso y me llevo tres dias en el torno. Trabajando la
plata maciza, fui tallando una a una cada pieza. Las llaves
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debian tener un acabado esmerado, todos los brazos li-
mados, para un ajuste preciso, y soldados. En este punto,
empecé la parte mas dificil del proceso, que es, elaborar
el mecanismo.

Cada una de las llaves fueron colocadas en la posicion
correcta sobre la flauta y los brazos soldados en su sitio
e introducidos sobre los rodillos. Cualquier movimiento
descontrolado podria destruir el balance, y la Gnica solu-
cién seria entonces volver a empezar. El mecanismo fue
comprobado una y otra vez para conseguir la suavidad
deseada.

Después de varias tazas de café cargado, estaba prepar-
ado para pasar a la parte mas peliaguda de la construc-
cién, denominada pulido de la flauta. Cada parte debe ser
pulida por una maquina pulidora que gira a altas revolu-
ciones. La velocidad del disco giratorio puede causar que
la pieza salga despedida de la mano si no es controlada
cuidadosamente; cuando sucede esto, desafortunada-
mente la tinica solucion es empezar de nuevo.

La cabeza

Harry piensa que cada flautista o fabricante deberia es-
merarse en conseguir su propio sonido, y que el proceso de

www.afeflauta.org
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5 perfilando las llaves. 6 llaves listas para doblar. 7 costillas. 8 aspecto de los agujeros soldados. 9 conexiones traseras.
10 ensamblando el mecanismo. 11 chimenea soldada a la placa de la embocadura

www.afeflauta.org
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12 placa de la embocadura terminada. 13 torneando la corona

construccion refleje esa busqueda. En mi caso, perseguia
algo comparable al sonido de una flauta Louis Lot, por
lo tanto intentamos reproducir esto en la cabeza, dando
forma al tubo de la misma manera y con las mismas me-
didas. Continuamos este proceso esmerilando y puliendo
la cabeza hasta conseguir un acabado liso y brillante.

La construccion de la cabeza también incluye fabricar la
chimenea y la placa, las cuales son soldadas de nuevo al
tubo en el orificio de la embocadura. Opté por escoger una
chimenea de oro de 14 kilates, ya que transmite brillantez
y color al sonido de la flauta. El corcho es deslizado dentro
del tubo y la cabeza rematada con una corona y una gema
incrustada (elegi una hematita).

La siguiente fase del proceso es algo magico. Con una pie-
za de acero muy afilada, fui limando pequenas virutas del
orificio de la embocadura, probando y volviendo a probar
la calidad del sonido mientras iba fabricandola. La forma
del orificio tiene un gran impacto en el sonido, y me llevd
muchas horas encontrar un sonido con el cual estuviera
satisfecho. Por fin, comencé el pulido final del interior del
orificio, utilizando un pequefio cono de fieltro y un com-
puesto para pulir.

El pulido en si mismo puede afectar al sonido, por eso el
proceso de ir probando continu6 hasta este punto, mien-
tras buscaba un color de sonido atin més bonito. En este
momento, la flauta estaba finalizada en el plano mecani-
co, pero no podia ser tocada todavia, ya que el trabajo de
enzapatillado atiin quedaba pendiente.

Enzapatillado

La ultima etapa para completar la flauta es el enzapatil-
lado. Se realiza bajo la supervision de Cilia. Las zapatil-
las y los fieltros deben ser cortados con gran precision,
de forma que todas las cazoletas estén exactamente a la
misma altura sobre los oidos. Ya que Harry y Cilia tienen
certificados para trabajar con zapatillas Straubinger, es-
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cogi para mi flauta estas zapatillas de gran calidad. La
colocacion de éstas es un proceso de alta precision y re-
quiere paciencia y concentracién. Cilia comprobaba cada
llave conforme yo las iba acabando e iba haciendo suger-
encias sobre como podria mejorar mi trabajo.

Cuando todas las llaves cerraron con precision, el mecan-
ismo requiri6 un ajuste final para asegurar que todas las
conexiones funcionaban sin holguras. Después de un afio
de mesa de trabajo con Harry y Cilia, mi flauta estaba lista
para ser tocada. Pasé horas en la tienda probando y to-
cando mi nuevo instrumento.

Aun no puedo creer lo bien que suena y la sensacién de
satisfaccion es enorme. Mi nueva flauta, fabricada por
mi mismo, es tan buena que he guardado mis otros in-
strumentos en el armario, y no me sorprende saber por
Harry que este afio un flautista va a venir desde Australia
para seguir el proceso que nosotros hemos hecho juntos.
Es completamente estimulante construir tu propia flauta
desde cero.

Articulo publicado en la revista PAN de la British Flute Society en junio 2014

Jurrien Wormgoor estudi6 flauta en el Conservatorio de
Brabante con Raymond Delnoye y artes musicales en la
Universidad de Utrecht. En esta universidad completé el

programa de profesor ofrecido por IVLOS. Ha sido profesor
de flauta en diferentes conservatorios y trabaja como
profesor particular. Actualmente es profesor de educacion
musical en el Colegio Karel de Grote en Nijmegen.

Manuel Jesis Lucas Través,
Profesor de flauta en el Conservatorio
Profesional de Musica Francisco
Guerrero de Sevilla.

www.afeflauta.org
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“Creo que
la salud de
la flauta en

Esparia esta
garantizada
y que en la
actualidad
existen un
gran numero
de alumnos
al mas alto
nivel”

Por Roberto Casado

aria Dolores Tomas Calatayud inici6 sus estudios musicales en la sociedad musical de Alzira, su ciu-
dad natal. Posteriormente los continu6 en el Conservatorio Superior de Mtsica de Valencia, con Jests
Campos, Juan Alés, Jose M2 Cervera, Pascual Camps, etc. Obteniendo las méximas calificaciones,
el Premio Extraordinario Fin de Carrera en la especialidad de Flauta y el Premio Mercedes Massi al
mejor expediente académico. Ampi6 estudios con Willy Freivogel, Alan Marion, Peter Lucas Graf, Andrea Adorgian, en
Sttutgart, Nice, Salzbourg, etc. Es Diplomada en Profesorado de EGB y Master en Estética y Creatividad Musical por la
Universitat de Valéncia, donde su trabajo de investigacion sobre la incorporacion de los estudios de la flauta en el conser-
vatorio de Valencia fue calificado con sobresaliente cum laude.
Colaboré con la Orquesta del Conservatorio, Orquesta Municipal, Orquesta Henry Purcell y Orquesta Sinfénica de Valén-
cia; Orquesta Bética de Sevilla; Orquesta del Mediterraneo; Orquesta Internacional Andaluza; Joven Orquesta de CaAmara
de Espafia.
En el campo cameristico intervino en conciertos con Montserrat Gallardo, arpa; Fernando Ferrer, Juan Rodriguez y Mar-
garita Conte, piano; Rodrigo Madrid, clave. Formo parte del Trio Gustav Holst; Quinteto Armonia; Quintet Clasic; Grup
Contemporani de Valéncia; Ensemble XXI; Pro-Mfsica instrumentali ensemble; Nou Mil-leni.
Es Catedrética de Flauta en el Conservatorio Superior Joaquin Rodrigo de Valencia, fundadora de la Orquesta de Flautas
del mismo centro y flautin solista de la Orquesta Sinfonica del Mediterraneo.

www.afeflauta.org 11
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¢A qué edad comenzaste a tocar la flauta y por
qué escogiste este instrumento? ¢Como fueron
tus principios y donde?

Aunque en el DNI conste Valencia como lugar de
nacimiento soy de Alzira. No vengo de una familia de
musicos, pero tuve la suerte de tener en mi padre un
gran aficionado, tocaba el latd en una rondalla y ahi
fue donde él me inicid, siendo éste mi primer instru-
mento a muy temprana edad.

Cuando se refund6 la Banda de mi ciudad me llev a la
Sociedad Musical para que siguiera este camino.
¢Como llegué a la flauta? Supongo que como muchos
otros musicos, por casualidad. Me dieron a elegir entre
una flauta y un clarinete, nunca habia visto estos ins-
trumentos ni ningtn otro, pero claro la flauta era méas
bonita o eso me pareci6 a mi.

Mi primer profesor fue un tuba, aunque pronto co-
mencé a ir al Conservatorio donde encontré grandes
maestros y genios, ahora es gracioso, todos somos pro-
fesores, catedréaticos..., pero yo tuve maestros que me
inculcaron el amor por la musica con su experiencia y
saber hacer. Mi primer profesor de flauta fue Don Je-
sts Campos.

También estudié el violin, pero llegado el momento mi
decision fue clara, queria mas a la flauta, como me dijo
mi sabio y alocado profesor de violin Don Juan Alés
un dia que me escucho tocar la flauta “nina eso si”, un
profesor inteligente.

¢Qué flautistas te han marcado a lo largo de tu
carrera?

Seria dificil recordarlos a todos, cada época tuvo un
nombre, al comienzo tuve la suerte de encontrar un
gran profesor que marc una época en la flauta en Va-
lencia, fue Jestis Campos, sin su inquietud y sin sus ga-
nas de conocimiento muchos de nosotros no seriamos
lo que somos. Luego conocer a la més alta representa-
cién de la flauta Jean Pierre Rampal fue un momento
histérico, pero el que verdaderamente le dio un giro
a mi vida como flautista fue Willy Freivogel (pajaro
libre). Después han venido muchos mas, pero en los
tiempos en los cuales me toco estudiar no era tan ficil
acceder a todos ellos.

¢Por qué te has dedicado al mundo de la
pedagogia?iQué te atrae de ese mundo? éQué
niveles impartes y donde?

Ala pedagogia, en mi caso, se llega por casualidad, por
unas pruebas por una oposicion, verdad es que siem-
pre desde joven me ha gustado ensefiar, tal vez por eso
también estudie la carrera de magisterio. Ahora con
el paso del tiempo es cuando te das cuenta de que la
eleccion tomada fue la acertada, que te apasiona este
mundo donde puedes unir tu amor por la musica con

www.afeflauta.org
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la pasion de ensenarla. Qué grande es estar siempre
con gente joven, con alumnos con ganas de aprender,
saber que confian en ti, que respetan aquello que les
dices, que no solo eres para ellos un mero profesor,
eres psicologo, confidente, maestro y muchas veces
el pafiuelo donde van depositando todas sus frustra-
ciones y sus éxitos. Esto es lo que mas me atrae del
mundo de la pedagogia. Tengo la grandisima suerte
de estar en el Conservatorio Superior de Musica de
Valencia, por lo que los alumnos son de Grado Su-
perior.

éQué consideras importante a la hora de es-
coger tus alumnos? ¢Cuél es el procedimien-

to? ¢éEn qué te fijas ala hora de las pruebas de
ingreso? éQué cualidades deben de tener los
alumnos?

Lo mas importante para mi en un principio es la actitud
que demuestren a la hora de tocar, luego siempre tendran
que tener un sonido agradable, una técnica aceptable,
una buena afinacién y a ser posible un poco o un mucho
de musicalidad. Pero realmente lo que méas me atrae a la
hora de tener que elegir a un alumno para poder trabajar
con él durante cuatro afnos, como he dicho anteriormen-
te, es su actitud, sus ganas por aprender, su entusiasmo y
su implicacion en lo que est4 haciendo.

éQué es importante que hagan o estudien los
alumnos para que mejoren su nivel? éQué tra-
bajas con ellos? ¢Qué les recomiendas estudiar y
cuanto? ¢Qué métodos y repertorio? ¢Qué echas
en falta?éCuales son los factores mas importan-
tes a la hora de estudiar? ¢En qué basas tu ense-
nanza? ¢A qué hay que prestar mas atencién en el
estudio diario?

El trabajo diario con mis alumnos lo baso en cinco pilares
fundamentales:

1. Estudio de sonido: Afinacién, flexibilidad, dindmicas,
armonicos...

2. Estudio de técnica: Escalas, intervalos, arpegios, cro-
matismos...

3. Estudio de Ejercicios y estudios.

4. Estudio de repertorio.

5. Formacion de personas y musicos

Este es mi plan de trabajo tanto para ellos en su estudio
diario como en la clase semanal. Hoy en dia es dificil decir
que métodos o repertorio, aunque partimos de un progra-
ma establecido cada alumno es un mundo y lo que le sirve
a uno puede no ayudarle a otro, ya que tenemos la inmen-
sa suerte de trabajar individualmente con ellos pienso
que el mejor plan de trabajo es el que puede ayudar a cada
alumno en concreto, siempre procurando ir de lo que es
mas atractivo para €l a lo que le resulta mas duro.

Pero lo realmente importante es conseguir que les apa-
sione lo que hacen y que su implicacién sea méaxima, si

www.afeflauta.org

Con grandes flautistas y amigos; Carolina Lluch, M® Angeles Grau, Fina
Martinez, Miguel Llopis, Federico Peris

realmente los profesores conseguimos esto todo lo demas
vendra dado.

¢Como ves en Espaiia el nivel flautistico y peda-
gogico? é¢Por qué?

¢Como veo Espana a nivel flautistico? Yo que vengo de
los afios setenta y ochenta, donde conseguir una graba-
ciéon de cualquier obra era un largo viaje, donde poder
escuchar en directo a uno de los grandes era casi mision
imposible, puedo asegurar que el cambio ha sido brutal.
Si pensamos en Valencia, donde el nimero de instru-
mentistas de viento a lo largo de su historia siempre ha
sido mas elevado por su tradicion de bandas, cuando yo
empecé a estudiar en el conservatorio no llegabamos a
cincuenta alumnos. Ese nimero en la actualidad ha au-
mentado considerablemente, existen un gran niimero de
conservatorios y escuelas profesionales donde desde ni-
fios aprenden musica, ésta ha pasado de las bandas ama-
teurs al estudio profesional aumentando el nimero de es-
tudiantes y ello ha traido un mayor nivel. Ya no somos un
punto aislado en el mundo musical, los que ahora somos
profesores empezamos a salir, a formar parte de grandes
orquestas (nacionales y extranjeras) a ser miembros de
prestigiosos centros educativos y todo ello ha ayudado
a que nuestros estudiantes estén al mismo nivel que los
estudiantes europeos, solo hay que tener en cuenta todos
los que son aceptados para estudiar postgrados y masters
en cualquier centro europeo o americano. Cuando das
clase a los alumnos que vienen de Erasmus te das cuenta
que nuestros alumnos son tan buenos e incluso mejores
que muchos de ellos.

Creo que la salud de la flauta en Espafia esta garantizada y
que en la actualidad existen un gran nimero de alumnos
al mas alto nivel.

¢Qué opinas de los planes de estudio y los dife-
rentes planes educativos de los ultimos afios?

13



Congreso de Sevilla con antiguos alumnos; Laura Llorca-Amparo
Trigueros(flautas de la orquesta de cordoba) y Hernando Vera (profesor del
conservatorio profesional de granada

¢Qué echas en falta y que cambiarias?

Pasar del Plan 66 a los diferentes planes educativos que
se han producido a lo largo de estos anos ha sido un salto
cualitativo importante, tal vez lo que tnico que creo que
no ha sido muy productivo es no dejarlos madurar el
tiempo suficiente.

Cuéles son las caracteristicas del conservatorio
o escuela de musica de la region donde impartes
clases? ¢Qué particularidades tiene? ¢Cémo fun-
ciona? ¢Como es su plan de estudios? ¢Son clases
individuales o colectivas? ¢Qué te gustaria cam-
biar o mejorar?

Como es sabido, la Comunidad Valenciana siempre ha
sido conocida por su gran tradiciéon de bandas de musica.
De ellas han salido un gran ntimero de instrumentistas de
viento que han formado parte de las grandes orquestas y
conservatorios a lo largo de todo el territorio espafiol. Tal
vez, hoy en dia ya no sea tan importante, ya que la ense-
fianza de la misica se ha ido generalizando con el paso de
los afios, pero si queda el trabajo que se realiza en estas
agrupaciones, muchas de ellas casi semiprofesionales por
el gran nimero de componentes que se dedican profe-
sionalmente a la musica. Toda ésta trayectoria hace que
nuestro centro sea el maximo referente a nivel musical de
la comunidad junto con los conservatorios de Castellon y
Alicante. Nuestros alumnos vienen con una formacion a
nivel de grupo muy elevada ya que desde muy pronto son
miembros de estas bandas.

Hoy en dia la globalizacion ha hecho que cada vez mas
las propias particularidades de los centros sean minimas,
todos los centros disponemos del mismo plan de estudios,
podemos variar como desarrollarlos, a que darle mas im-
portancia , pero las directrices estan marcadas en ellos.
Las clases vienen determinadas por un nimero de cré-
ditos, generalmente son individuales, cada profesor po-
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dra establecer si lo considera oportuno la
realizacion de clases colectivas dentro de
su guia didactica para trabajar diversos
aspectos.

Si tuviera que mejorar algo seria la rela-
cién de las asignaturas practicas con las
asignaturas tedricas, pero en lo referente
al aprendizaje del instrumento creo que
se puede avanzar y trabajar mucho du-
rante los cuatro afios que conforman los
estudios superiores de estas ensefianzas.

¢Trabajas todos los estilos musi-
cales? é¢Qué importancia le das a
la misica contemporanea dentro
del aula? ¢Cémo la trabajas? JY el
repertorio orquestal y de banda? ¢Y la primera
vista?

Siempre intentamos que nuestros alumnos posean el ma-
yor conocimiento en lo referente al repertorio flautistico;
por ello a lo largo de su formacién debemos interpretar
obras de todos los estilos, siempre teniendo en cuenta las
caracteristicas personales de cada uno. La musica contem-
poranea también esta dentro de este trabajo pero nunca
la incluyo en el primer curso. Para mi hay otros aspectos
mas importantes a trabajar en estos cursos iniciales. Pero
no la debemos olvidar, por ello en los altimos cursos se
incluye, generalmente se interpretan en las dltimas au-
diciones, las mas complicadas las estudiamos mediante
audiciones.

En cuanto al repertorio orquestal y de banda hemos avan-
zado bastante, los alumnos por curriculum tienen unos
créditos especificos para estas asignaturas. Por ello, en
nuestro centro existe un profesor dedicado a esta asigna-
tura, realizando no sélo el estudio de los solos més carac-
teristicos, sino también el estudio conjunto de la seccién
de flautas de las obras sinfénicas y bandisticas mas repre-
sentativas.

La primera vista siempre la trabajamos en la clase indivi-
dual. A menudo suelo darles partituras o ejercicios para
tocarlos inmediatamente sin lectura previa, haciendo uso
del trasporte, aspecto muy olvidado en nuestras ensefian-
zas.

¢Contais en tu centro con un buen equipamien-
to? ¢Disponéis de flauta en sol, baja, contrabajo,
piccolo, etc? Si es asi, é¢qué aspectos trabajas con
tus alumnos? ¢Qué recomiendas?

Hace unos afos se inauguré el nuevo Conservatorio Su-
perior de Musica de Valencia. Como centro nuevo es un
buen edificio, tenemos unas aulas espaciosas, bien inso-
norizadas, existen aulas de musica de cAmara habilitadas
para ello y dos aulas grandes para orquesta y coro. Tam-
bién existe un auditorio para quinientas personas con un
gran escenario y foso donde poder representar 6pera.

Lo que flaquea es la dotacién de las aulas, este aspecto te-
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nia que solucionarse en una segunda fase que nunca llego,
poco a poco vamos aumentando nuestra propia biblioteca
con libros de lectura, estudios, ejercicios, orquesta, todo
referido a la flauta. Es verdad que disponemos de piccolo,
flauta en sol y una flauta baja que no estd en muy buenas
condiciones. Los alumnos hacen uso de ellas para sus cla-
ses de instrumento afin y para los papeles de orquesta y
banda que se requiera. También deben de interpretar a lo
largo de su carrera obras especificas para piccolo y flauta
en sol.

é¢Tenéis alguna orquesta de flautas en el centro
donde das clase? éQué actividades realizas en
el centro, que tipo de audiciones, intercambios,
concursos, etc?

Fuimos uno de los centros pioneros en esta formacion,
conseguimos grandes éxitos y realizamos conciertos
memorables por diferentes conservatorios y ciudades
espanolas. También es verdad que en la actualidad esta
un poco parada, el namero de créditos de los cursos es
bastante elevado lo que conlleva una gran cantidad de ho-
ras de permanencia en el centro. Si a esto le afiadimos las
horas de estudio, dificilmente pueden hacer frente a otra
agrupacion mas; tienen orquesta, banda, musica de cima-
ra etc.. En la Comunidad Valenciana existe una Orquesta
de flautas integrada por alumnos de todos los centros.

Cuando un alumno termina el grado superior,
équé le recomiendas?

Atodo profesor le gustaria que sus alumnos fueran los me-
jores, que ocuparan las mejores plazas en las orquestas,
que fueran los mejores concertistas. Pero es imposible.
Cada uno debe de buscar su espacio. Es verdad que en la
actualidad lo tienen dificil, la sociedad no esté atravesan-
do un buen momento y por desgracia nuestros alumnos
también forman parte de ese namero de jovenes que no
tienen muchas oportunidades. Ademas no son ingenieros
ni arquitectos, son musicos y ya sabemos que lo de ser
artistas no vende mucho. Yo lo tinico que les recomiendo
es no desistir y luchar, no abandonar y seguir estudiando
nunca desandar el camino hecho, la oportunidad llegara.

Por altimo, segin tu opinién, équé se puede ha-
cer para que el nivel de los flautistas espaiioles
sea cada vez mejor? ¢Estan al nivel de otros pai-
ses?

Yo pienso que el nivel de nuestros alumnos es equiparable
a los de cualquier otro pais. Hoy no nos tenemos porque
sentir inferiores, aunque siempre he pensado que a los
nuestros ante cualquier prueba siempre se les exige un
punto mas. Tenemos grandes flautistas, grandes maes-
tros y grandes alumnos. Lo que tendriamos que hacer es
realmente creernos mas lo que hacemos y lo que podemos
llegar a hacer.

Dinos tu opinién sobre las catedras de flauta en
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Espaiia, ya que quedais muy pocos catedraticos y
los conservatorios espaiioles estan llenos de pro-
fesores en comision de servicios. ¢Deberian con-
vocarse oposiciones? Si es asi, écOmo crees que
debiera ser el procedimiento?

Este es un tema que ahora mismo esta candente, este ano
puede ser catastrofico. Aqui en la Comunidad Valenciana
existe un grave problema, ya que no sabemos si se van
a conceder o no las comisiones de servicio. La adminis-
tracion deberia haber solucionado este problema hace ya
tiempo, no es posible que haya pasado tanto tiempo sin
establecer ningin mecanismo para poder acceder a las
catedras, bien por acceso interno o acceso libre. Lo bien
cierto es que en la actualidad contamos con un alto nivel
de profesionales, altamente cualificados y preparados a
todos los niveles de que ahora corren el riesgo de que una
administracion les diga que no son aptos para impartir
las ensefianzas de grado superior, cuando a lo largo de 20
afnos han estado formando a musicos que estan desarro-
llando ya su labor en grandes orquestas y centros educati-
vos. Si nos fijamos en ellos nos daremos cuenta de que no
habran sido tan malos.

Claro que deberian convocarse oposiciones pero antes
tendrian que planificar bien los centros, cuales deben de
ser sus plantillas, como debe de ser su profesorado. No
seria necesario que todos fueran catedraticos, existen mu-
chas maés figuras que podriamos copiar de la Universidad,
ala que tanto se quiere y establecer entonces un mecanis-
mo de acceso a los centros Superiores de Ensenanza.

Cuéntanos algo divertido que te haya ocurrido en
tu etapa como flautista y/o pedagoga.

La verdad es que a lo largo de todos estos afios me han
ido pasando muchas cosas, poco a poco las vas olvidan-
do pero siempre recuerdo el principio, cuando los alum-
nos venian con flautas dulces a clase y les tenias que ex-
plicar que se trataba de otro tipo de flauta o cuando te
preguntaban donde estaba la profesora (no sé si es que
no se fiaban mucho), en otra etapa mis alumnos me lla-
maban microondas, es gracioso, aunque tengo que decir
que se lo tenian muy callado y me entere no hace mu-
cho, lo que mas me gusta es cuando te preguntan qué
ropa se ponen para un concierto o te comentan lo que
se han comprado o que pueden hacer cuando les sale
un granito o les sudan las manos o les lloran los ojos....
Como veis no solo les intentamos ensenar flauta, es mucho
mas que esoy en eso consiste la grandeza de esta profesion.
Muchas gracias a todos mis alumnos por haberme dado
tanto y hacerme pasar tan buenos ratos. Un abrazo muy
fuerte

Roberto Casado, Profesor del
Conservatorio Profesional Pablo
Sarasate de Pamplona.
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Por Jaume Marti Ros

n1981 el escritor aleméan Patrick Siiskind
publico el mondlogo teatral “El Contra-
bajo”. Desde entonces muchos grandes
actores se han puesto en la piel de este
personaje, un contrabajista de la Opera
de Berlin histriénico y antiwagneriano.
Mis intenciones al escribir estas lineas son mucho mas
modestas: poner unas gotas de humor en esta revista
y, ya de paso, homenajear a todos mis compaiieros de
profesion. Va por vosotros. Atencion, que empieza ya.

Al levantarse el telén se ve una habitacion de estudio
de un musico. En el centro de la escena hay un atril con
partituras. En un lateral, un mueble con un equipo de
musica sencillo. En la pared del fondo vemos una re-
produccién de tamario medio del cuadro de Manet “Le
Fifre” con un marco de Ikea.

Suena el tic tac de un metréonomo a 8o pulsaciones por
minuto. El piccolo, sentado frente a las partituras dan-
do la espalda al publico, toca a velocidad lenta el solo
del Scherzo de la IV Sinfonia de Tchaikovsky. Sube el
metrénomo a 84, lo vuelve a tocar. Lo sube a 88, lo toca
otra vez y asi sucesivamente hasta llegar a 168 negras
por minuto. Para el metrénomo.

¢Qué les parece nuestro “gran” solo? ¢Cuanto durara? ¢é3 se-
gundos? ¢A que parece una broma? Pues claro, es que ies
una broma! Y lo peor es que hay que esperar mas de me-
dia hora para tocarlo. Media hora con los brazos cruzados.
Beaumadier, mi colega de la Orquesta Nacional de Francia,
propone en su método que guardemos el piccolo en el bol-
sillo interior de la chaqueta para que se mantenga caliente;
que cachondo el tio. Como Tchaikovsky; y como Rossini, otro
cachondo. Escuchen esto.

Toca el solo de Semiramide de Rossini.

Gracioso, éno? Pero no es musica seria. Para serios, Shos-
takévich. En su musica el piccolo rie a veces, pero también
chilla, sufre, llora... Lo terrible de nuestro repertorio orques-
tal es que, seglin mi teoria, cuanto mas protagonismo tiene
el piccolo peor suele ser la musica. Se convierte en una pa-
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changa. Con excepcion, claro, de Shostakdvich y de algunas
operas de Verdi, sobre todo las tltimas: Otello y Falstaff. Asi
es, somos unos pachangueros.

Se levanta y se acerca al ptibico.

Bueno, les tengo que confesar que yo me salgo de la norma.
Por ejemplo, a mi me encanta Wagner. Es la musica mas pro-
funda que solemos tocar en la 6pera. Pues bien, entre cada
intervencion del piccolo suele pasar imés de media hora! En
otros tiempos en el foso se cenaba, se jugaba a las cartas, se
hacian tertulias... Ahora estd todo prohibido: moviles, li-
bros... Me dedico a escuchar y a pensar en mis cosas.
Anoche tuvimos funcién de Parsifal, iqué masica tan ex-
traordinaria, y el piccolo toca un solo compas en cinco horas!
Menos mal que me entretengo un poco tocando la 32 flauta.
Durante uno de estos largos momentos de espera y medita-
cién se me encendié una lucecita en la cabeza. La semana
pasada fui con unos amigos al teatro a ver “El Contrabajo”, el
conocido monodlogo de Patrick Siiskind. Nos reimos mucho
con sus neuras y su vision sesgada de la musica orquestal.
Pues bien, anoche llegué a la conclusion de que el piccolo es
el auténtico instrumento de los neuréticos. Asi es, créanme.
¢No me creen? éQuieren pruebas?

El piccolo se acerca al mueble y abre un cajon del cual
extrae un periédico.

Miren: diario Levante del dia 27 de octubre del 2013, entre-

vista a Vicente Sime6, un saxofonista amateur ya retirado,
patriarca de una saga de musicos valencianos. Abro comillas
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AMPARITO ROCA raso-nosLe

En la “particella” de 22 flauta encontramos la mitica 22 voz del solo de piccolos
de Amparito Roca (cortesia de Fco. Javier Martinez Arcos, de su archivo perso-
nal).

(el piccolo lee en voz alta): “Yo en realidad empecé tocando el
flautin, pero le cogi vergiienza. Me daba la sensacién de que
la gente se reia de mi cuando me veian pasar tocando aquello
tan pequefio. Dije que si no me daban otro instrumento, me
iba”. Cierro comillas. Efectivamente, amigos; el instrumento
con menos glamour de la orquesta.

El contrabajista de Siiskind se queja de que tener su instru-
mento siempre en medio del salon es un impedimento para
llevar una vida sexual satisfactoria. Dice que cuando consi-
gue intimar con alguna invitada siente cémo el contrabajo
les mira y ridiculiza la situacién; que su instrumento es un
entrometido, vaya.

Si en lugar del contrabajo tocara el piccolo ni siquiera con-
seguiria traerse alguna mujer a casa. (con voz impostada)
“Oye, te invito a un concierto en el Auditorio mafiana; to-
camos la IV de Tchaikovsky”. (imitando una voz femenina)
“Qué bien, ieres musico! ¢Qué instrumento tocas?” (vuelve a
la voz impostada) “Ya lo veras”. A la salida del concierto, la
chica, con una sonrisa conmiserativa (otra vez voz femeni-
na): “¢Y ati te pagan lo mismo que a los demas? Por cierto,
¢me presentas al trompeta solista?”.

Por no hablar de las continuas alusiones al tamafio de nues-

tro “instrumento” (al pronunciar la palabra “instrumento”

hace con las manos el gesto de las comillas). ¢Saben ustedes
que segin la simbologia musical la flauta es un instrumento
con voz femenina pero con forma masculina, falica? Por lo
tanto el flautin equivaldria a un falo pequeno.

El piccolo se acerca a la reproduccion de “Le Fifre” de
Manet y la sefiala.

¢Ven este cuadro de Manet? Todos los piccolos tene-
mos una reproduccion en casa. Esta la compré en el
museo de Orsay en Paris. Fui adrede a ver el cuadro
original y ino estaba! No se lo van a creer, pero se
habia ido de gira. Menos mal que un afio mas tarde
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pas6 por Madrid y lo pude ver en el Prado. El
original es més o menos de tamafio natural; el
niflo medird un metro y medio aproximada-
mente.
Entonces ¢qué edad creen que tendra? ¢Doce
anos? ¢Trece? Pues bien, esa es nuestra edad
mental. Todos mis colegas y yo nos hemos
quedado anclados en esa época. La época en
"1a que, por ejemplo, tocabamos el solo de “Am-
parito Roca” en la banda de nuestro pueblo.
¢Conocen este pasodoble? Seguro que si. Pues
sepan que yo naci en el pueblo donde se com-
puso, asi que se pueden imaginar la de veces
que lo he tocado durante mi infancia.
1Por cierto, hace unas semanas recibi un men-
saje de un amigo, piccolo en una prestigiosa
orquesta europea, preguntandome por la exis-
D.c. . tencia de una segunda voz en ese solo de pic-
colo. Se habia jugado una paella a que si que
existe, aunque se haya perdido la costumbre de tocarla. Pues
bien, amigos, iaqui esta la prueba!

Se acerca al mueble, coge la partitura de 22 flauta de
“Amparito Roca” y la muestra al publico.

Y desde aqui quiero romper una lanza en favor de la inter-
pretacién de este solo siempre con dos flautines. (nervioso
y exaltado) iBandas del mundo, comprad flautines y repar-
tidlos a los nifos del planeta! (tras unos segundos de silen-
cio se va calmando poco a poco) Discilpenme; he perdido
los nervios. Lo dicho, somos unos infantiloides. Ah, se me
olvidaba, en América también tienen su propio “Amparito
Roca”. éConocen la marcha “Barras y Estrellas™?

Silba el solo de piccolo de “Barras y Estrellas” de John
Philip Sousa mientras se acerca al equipo de miusica y
pone un disco.

Y qué decir de nuestro ridiculo repertorio concertistico... (co-
mienza a sonar en el equipo de milisica el Concierto para
piccolo en DoM. de Vivaldi) éSaben que Vivaldi escribi6 esta
musica para que la tocaran las huerfanitas del Ospedale della
Pieta? Se ve que una de estas muchachas era una virtuosa del
flautino. Y para més inri este flautino barroco no es nuestro
instrumento, sino una pequefia flauta de pico.

Pues si; nuestra pequefia flauta travesera comenz6 a usarse
en la orquesta en el siglo XVIII por influencia de la musica
turca. Gluck, Mozart y Beethoven vivian en Viena, y la inva-
si6n otomana lleg6 casi hasta las puertas de la ciudad. Du-
rante el siglo XIX el uso del piccolo fue cada vez mas habitual
en las orquestas europeas, pero hay que tener en cuenta que

Dritter Aufeug

Motivo de Loge o del fuego que toca el piccolo mientras Sigfrido atraviesa las llamas que rodean
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a Brunilda. 3° acto de “Sigfrido” (del ciclo “El Anillo del Nibelungo” de Richard Wagner).
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los grandes compositores lo utilizaban con cuentago-
tas. A excepcion de Verdi, como ya dije.

El flautin es un instrumento cuya presencia de hace
notar, por ello muchas de nuestras intervenciones son
descriptivas. Ya saben: tormentas, péjaros, nifios... Por =y
ejemplo, en “El Anillo del Nibelungo”, ¢ya les he dicho
que soy wagneriano?, durante las quince horas que
dura, el piccolo interviene en contadas ocasiones y casi
siempre vinculado a la aparicion de Loge, el dios del
fuego. Representa el brillo de las llamas, pero también
la astucia de este dios.

Eso si, mi descripcion favorita con flautin es la “masi-
ca de insectos, ranas, sapos, btthos y ruisefiores” que
Ravel escribe en su 6pera “El Nifio y los Sortilegios”.
Ravel era un genio del color orquestal. Fue uno de los pocos
maestros que entendi6 las posibilidades de nuestro instru-
mento. Escuchen esto:

Toca el pequerio solo del inicio de la 2° Suite de “Dafnis
y Cloe” de Ravel.

Es del ballet “Dafnis y Cloe”. Esta amaneciendo y un pastor-
cillo toca su flauta. Bonito, ¢no? Evocador, diria yo. Se parece
alo que tocan esos afiladores que van por ahi con su ciclomo-
tor. Cuando estoy estudiando y pasa uno por mi calle a veces
abro la ventana y toco esta melodia para observar su cara de
sorpresa.

Asi es; Ravel si sabia como utilizar el piccolo. Era un maes-
tro de la orquestacion y nuestro instrumento es un recurso
importantisimo. Para que lo entiendan, una orquesta con
piccolo equivaldria a una fotografia con revelado brillo y otra
sin él seria como un revelado mate. Los operistas italianos
como Verdi y Puccini fueron més partidarios del primer mo-
delo, mientras que los alemanes, principalmente Wagner y
Strauss, lo fueron del segundo.

En cuanto al volumen, no crean que porque nuestro ins-
trumento sea el mas pequefio no se nos oye. En el registro
agudo somos el instrumento mas potente de la orquesta. Mis
compaifieros, cuando se sientan frente a mi, piden pantallas
protectoras o usan tapones para los oidos. Incluso me acusan
de provocar sus sorderas incipientes. Les digo mas, mi mé-
dico dice que mi oido genera mas cera de lo normal, y en mi
opinion es debido a que se protege de las frecuencias agudas
del piccolo.

Por este motivo los directores de orquesta tienen fijacién con
nosotros. ¢Conocen el chiste? En el ensayo el maestro dice
(con voz autoritaria): “ipiccolo, demasiado fuerte!”. El pri-
mer flauta contesta: “maestro, el piccolo todavia no ha llega-
do; esta en el médico”. Y replica el director (otra vez con voz
autoritaria): “bueno, pues en cuanto llegue digale que toca
demasiado fuerte”. Pues si, real como la vida misma.

Y algo parecido pasa con la afinacién. (de nuevo voz autori-
taria) “iPiccolo, please, entonation!” Y resulta que estamos
tocando todos los vientos y el acorde esti desafinado desde
la base. Es como culpar del hundimiento de una pirdmide
al que coloca la dltima piedra, la del vértice superior. O en
esas famosas torres humanas de Catalufa, culpar al nifio que
sube el dltimo y pesa veinte kilos del derrumbe de una es-
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En “El Nifio y los Sortilegios” de Ravel pod har esta “musica de

insectos, ranas, sapos, buhos y ruiseiiores”.

tructura formada por casi cien personas.

Por todas estas razones, ya lo tengo decidido. En cuanto me
jubile vendo el flautin y me compro un saxo baritono. Volveré
alabanda de mi pueblo a seguir haciendo musica pero desde
otra perspectiva. Cambiaré las alturas por las profundidades
(esta ultima palabra la pronuncia con voz grave).

Como ven, tenemos motivos para ser neuréticos. Yo diria
que mucho més que el contrabajista de Siiskind, éno? El dice
que no aguanta mas, que esta a punto de explotar. Tiene pre-
visto ponerse a gritar a grito pelado el nombre de la soprano
de la que esta enamorado en su siguiente funcién de 6pera.
Menudo panoli.

Mis fantasias son més ambiciosas. En un teatro de opera
todo puede ocurrir. Yo he visto de todo: grandes ovaciones,
abucheos a cantantes, insultos a directores de escena, lanza-
miento de octavillas, silbar a politicos e incluso a reyes. En
1830, durante una representacién de una 6pera de Auber en
Bruselas saltd la chispa que origin6 una rebelién y provoco la
independencia de Bélgica.

En mi suefio, en un momento de silencio durante una re-
presentaciéon comienzo a tocar una melodia subversiva, mis
compaiieros me siguen, toda la orquesta se va uniendo poco
a poco a la manera de la fuga de Britten en la “Guia de Or-
questa para Jovenes”, primero el piccolo y detras todos los
demas. (se va emocionando progresivamente) Se une el
coro, se unen los cantantes solistas, iel ptiblico se pone en
pie y canta exaltado! (con cara de loco) Y se origina una re-
volucién que acaba con todas las injusticias, las guerras y el
hambre en el mundo.

El piccolo coge su instrumento y toca el solo del “finale”
de la IX Sinfonia de Beethoven (marcha “alla turca”)
desfilando por el escenario.
Cae el telon.

Jjaumemartiros@gmail.com
Jaume Marti Ros, Piccolo

solista de la Orquesta Sinfénica
de Madrid.
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Panoramica del Teatro de los campos Eliseos en Bilbao. Concierto de Gala

Por José Ramon Rico

a pasada Convencion de la AFE se celebro los
dias 29 y 30 de Abril y el 1 de Mayo en Bil-
bao en las instalaciones del Conservatorio
de Misica Juan Crisostomo Arriaga. Tras las
anteriores convenciones en el centro, el este y el sur de
la peninsula, quedaba pendiente esta cita en el Norte de
Espana a la cual acudieron un buen niimero de profeso-
res, profesionales, estudiantes y aficionados a la flauta de
todas las edades y de las mas variadas procedencias. La
seleccion de la ciudad de Bilbao como sede para la con-
vencién era un acierto seguro para aquellos que en las
convenciones disfrutan también de pasear, conocer y dis-
frutar del entorno. Su reputada gastronomia, el casco v e-
jo, sus edificios y museos ofrecian sobradas experiencias,
imposibles de degustar en tan solo tres dias.
El Auditorio del propio centro donde se celebraron un
buen nimero de actividades era magnifico, amplio y co-
modo y el teatro de los campos Eliseos donde se celebro el
concierto de de la Banda Municipal de Bilbao con Juana
Guillem y el entrafiable concierto de gala del sabado por
la noche dio un toque de distincién no tan frecuentemente
visto en otras convenciones. Con cerca de 30 expositores
flautas de oro, plata, madera, traversos y flautines reso-
naron los 3 dias en la planta baja y en la segunda desde
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Arriba panoramica del Teatro de los campos Eliseos en Bilbao antes del
Concierto de Gala. Sobre estas lineas Peter Lukas Graf debajo Julien

Beaudiment, ambos en dicho concierto
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Izquierda Juliette Hurel, debajo Iiiaqui Gurruchaga. Sobre estas lineas de arriba
a abajo, Jacques Zoom, Juana Guillem y Kerstel McCall
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primeras horas de la mafiana hasta bien entrada la tarde.
También se presentaron algunas novedades editoriales y
accesorios de este aflo como el Rhino resonador de Ro-
berto Feliciano, presentado aqui por primera vez en una
convencién en Europa.

Los miembros de la junta directiva se volcaron en la or-
ganizacion de un evento en el que la oferta de actividades
incluida en el programa era nuevamente muy variada y de
alta calidad. Recitales, masterclases, talleres de terapia y
pedagogia, conferencias etc de la mano de una seleccion
de los mejores flautistas de Espafia y Europa ofrecieron
musica de los més variados estilos orientada a satisfa-
cer todos los gustos. Pudimos contar con la presencia de
de algunos de los flautistas méas aclamados del momento,
como Julien Beaudiment, Kersten McCall, Juliette Hurel,
Jacques Zoon, Julia Gallego, Andrea Oliva, Mike Mower,
Peter Lukas Graf entre otros muchos. La conferencia-
concierto dada por Luis de Pablo y Pierre-Yves Artaud
para mi fue un momento irrepetible, en el que durante
una hora y media, pudimos escuchar grabaciones de pie-
zas de Luis de Pablo grabadas en su momento por Artaud,
escuchamos en directo también dos piezas de L. de Pablo
interpretadas por Artaud y se contaron curiosas anécdo-
tas y comentarios por parte de estos 2 invitados de ex-
cepcion.

Las masterclases fueron un punto fuerte de la conven-
cibén. 14 profesores (Manuel guerrero, Juanjo Hernandez,
Salvador Martinez, Enrique Sanchez Vidal, Andrea Oliva,
P.Y. Artoud Mike Mover, Julien Beaudiment, Jacques
Zoom, K. McCall, J.Hurel. P.L.Graf, Julia Gallego y Vi-
cens Prats) ofrecieron sus conocimientos y dilatada expe-
riencia durante los tres dias de la convencion. Seguro que
muchos de vosotros habréis pasado estos dias renovando
o complementado vuestras técnicas y protocolos de estu-
dio, otros estaréis orgullosos de haber aprendido a hacer
multifénicos y glissandos o estaréis encantados con ha-
ber aprendido a improvisar. Otros tantos quizas habréis
entrado en sintonia con vuestro cuerpo en los talleres de
salud corporal y técnica Alexander.

Vicens Prats ya nos avis6 en su presentacion que el re-
cital de Jacques Zoom en que interpreté 3 sonatas de J.
Brahms arregladas para flauta y piano seria intens6. Y
asi fue, J. Zoom hizo un verdadero despliegue de musi-
calidad con una amplisima paleta de increibles colores
que emanaban de su flauta de madera. Todos los reci-
tales fueron igualmente interesantes, Gareth McLearnon,
Alberto Itoiz, Carlos Cano, Andrea Oliva, Sophie Dufeu-
trelle, Roberto Casado, Albert Mora y Qiao Zhang el vier-
nes; Manuel Guerrero, Do Gelos, Enrique.S.Vidal, Mike
Mower, Julia Gallego el sabado y Sarah Louvion, Quartet
Neuma, Amalia Tortajada, Peter y Myra Pearse o el Trio
Rigoletto el domingo.

El entraﬁable COHCierto de gala del Sébado Por la noche De arriba a abajo, Peter Lukas Graf en su master class, Juliette Hurel en un
fue masivamente atendido tanto por flautistas como por recital, flautistas del Pais Vasco y Albert Mora

gente de la ciudad que no quisieron perderse este irrepeti-
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De arriba a abajo, Kersten McCall, Julien Beaudiment y Sohie Dufeutrelle en De arriba a abajo, concierto de Manuel Guerrero, Mike Mowerl en un recital,
sus masterclass. Debajo Qiao Zhang en concierto Enrique V.Sanchez y Salvador Espasa con la EHFO
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ble concierto. El recital cont6 con Juliette Hurel, Jacques
Zoom, J. Beaudiment, Kersten McCall y Peter Lukas Graf.
Este gran maestro interpret6 una seleccién de piezas para
flauta sola de K. Stockhausen y G.P.Telemann demostran-
do estar todavia muy en forma. El ambiente fue magnifico
ylos intérpretes se sintieron en todo momento muy cerca-
nos al pablico, como demostraron permaneciendo duran-
te todo el concierto entre bastidores, saliendo a saludar
luego todos juntos al final del concierto. Durante todo el
concierto realmente se respir6 un ambiente de complici-
dad y comunién entre el pablico y los intérpretes. Por
los comentarios que pude escuchar tras su martesclass
del domingo y su intervencion en el concierto Kersten
McCall también hizo las delicias de todos aquellos que no
conociamos a este excelente flautista. Sobre su rico y puro
sonido estuvimos unos cuantos comentando y admiran-
donos un buen rato.

Para los que sobrevivimos hasta el domingo por la tarde
el recital de Juliette Hurel, el concierto Una tarde con los
flautistas del Pais Vasco en que nos ofrecieron una mag-
nifica seleccion de piezas a solo y en ensemble, el recital
de Julian Elvira con su flauta Pronomos y la masterclass
del incombustible Vicens Prats nos hicieron reactivar de
nuevo nuestra atencion y reavivar nuestras ganas de se-
guir escuchando mas flauta completando una magnifica
sobremesa de despedida para la tarde del domingo.
Siempre es un placer acudir a las convenciones de la AFE,
que desde el principio de su fundacién arrancé con fuerza
organizando convenciones de muy alto nivel. Esperamos
que todos los asistentes hallais vivido intensamente esta
pasada convencion y que los recuerdos que aqui se han
evocado regeneren las fuerzas por seguir creciendo como
asociacion para impulsar y seguir haciendo desarrollarse
el mundo de la flauta en nuestro pais.

iYa queda menos para la proxima!

José Ramoén Rico

A la izquierda la Junta Directiva de la AFE. Sobre estas lineas de arriba a abajo,
Julia Gallego en su masterclass, Peter y Myra Pearse en un recital, Julian Elvira
con su flauta Préonomo y el recital de Andrea Oliva

24 www.afeflauta.org



Octubre 2016 Todo Ftauta

De arriba a abajo, recital de Albert Mora, Juliette Hurel en su masterclass, De arriba a abajo, Juliette Hurel rodeada de admiradores, Jacques Zoom
Carlos Cano en un recital. y Peter Lukas Graf atendiendo a sus fans. posando con sus fans, (por cierto, parecen los mismos que los de Graf). Pierre-
Yves Artaud y Luis de Pablo en una conferencia y Albert Mora presentando las

obras de Jesus Gonzalez (centro)
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L colnmna de 7%/7/1//2

Una reunioén de flau- ’
tistas tiene que estar
llena de musica. Vir-
tuosismo, potencia de
sonido, agilidad, mil
notas por centimetro
cuadrado. Si se con-
sigue colmar cada es-
pacio de musicalidad
y fraseo, se ha tenido éxito, écierto? No. Se requiere algo
mas grande y dificil de lograr, que allana el camino de
todo lo que sonari después: el silencio. Un silencio ner-
vioso antes del primer comentario de Juliette Hurell en su
clase magistral, uno expectante que precede al concierto
que abre la Convencion. Un silencio parecido al ilusiona-
do de la primera cita al colocar los labios sobre la que po-
dria ser una flauta nueva en los expositores, uno curioso
mientras Mike Mower conduce su improvisacién a no se
sabe donde, un silencio solidario mientras Kersten McCall
interpreta un paisaje intrincadisimo. Otro cargado de vo-
luntad de aprender en cada recital y, en ocasiones, de una
plegaria por que sea verdad eso de que uno puede mejorar
de forma notable solo con oir a un gran masico. Un silen-
cio que no se deja escuchar pero que arropa al intérprete
y le susurra que el aire espera limpio su sonido para ha-
cerlo volar. La Convencion se llen6 de misica pero, por
fortuna, no del todo. Quiz4 el silencio dorado fue el que
sigui6 a la interpretacion de Peter-Lukas Graf, cargado de
carifo, sorpresa y admiracion profunda, que dejé paso a
los aplausos més calidos del encuentro. Gracias a todos
los misicos por sus notas, gracias por los huecos.

Angela Irafieta

A la izquierda Sophie Perrier y Vicens Prats. Sobre estas lineas de arriba a
abajo, Aitor Serralde y Mikel Piris (profesores anfitriones del CP de Bilbao),
Salvador Martinez Tos, Susana Veray Amparo Trigueros
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A la izquierda y sobre estas lineas imagenes del ambiente de la convencion

GeoNcurso: .

4 owarcitn

Flauu'ﬂ as

Y

Los miembros del jurado y Juan Arista entregan una cabeza Arista a Alejandro
Manito Domi dor del primer premio del lll Concurso AFE

1r Premio: 600 € donados por la AFE y una cabeza de plata Arista, donada
por Arista Flutes: Alejandro Manito Dominguez

22 Premio: 300 € donados por la AFE y una cabeza de plata Haynes,
donada por Haynes Flutes: Carlos Cascales Serrano

3r Premio: 200 € para gastar en accesorios y material de BG, donado
por Euromusica Fersan; y una cabeza de madera para piccolo Mancke,
donada por ADAMS: Jesus Joaquin Roldan Granado

Premio especial a la mejor interpretacion de la obra comisionada de Sal-
vador Espasa Chafer: 500 € para la compra de una flauta Muramatsu,
Sankyo, Jupiter, Altus, Azumi o Miyazawa y accesorios Hercules del caté-
logo de Euromusica Fersan. En caso de que ellla interesado/a quisiera un
articulo con un valor superior a los 500 € tendria que abonar la diferencia
entre el PVP de articulo o lote de articulos y estos 500 €: Carlos Cascales
Serrano

El jurado estuvo formado por Salvador Espasa (presidente), Amalia Torta-
jada, Fernando Goémez, Alodia Fleitas y Aitor Sarralde.
En esta edicion hubo 16 concursantes seleccionados para participar.

Entrega del segundo y tercer premio del lll Concurso AFE a Carlos Cascales y
Jesus Roldan respectivamente
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AMPLIA GAMA DE FLAUTAS
BRANNEN BROTHERS EN GINEBRA

FLAUTISSIMO ! VENTS DU MIDI

NUESTROS DISTRIBUIDORES EN GINEBRA,
L ALICE GUNTHER Y OTTO HNATEK LES PROPONEN
UNA AMPLIA OFERTA DE FLAUTAS Y EMBOCADURAS.

USTED PODRA PROBAR Y COMPARAR

\ NUESTROS MODELOS EN UNA SALA PRIVADA.
PONEMOS NUESTRA EXPERIENCIA A SU
SERVICIO PARA QUE USTED ELIJA LA

FLAUTA DE SUS SUENOS.

FLAUTISSIMO : 3 RUE DU MIDI : 1201 GINEBRA : SUIZA : TEL +41(0)22 7334722 : INFOS@VENTS-DU-MIDI.CH
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ENTREVISTA

rancisco Javier Lopez R.

CATEDRATICO DE FLAUTA DEL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA “MANUEL CASTILLO” DE SEVILLA

F. Javier Lopez posa junto al emblema de los Caballeros del Traverso

“La musica contemporanea tiene mucha importancia en la formacion
integral del alumnado y no debe faltar en ninguna guia docente”

Por Roberto Casado

studios de Flauta en Malaga con D. Juan Villarreal. En Madrid con D. Andrés Carreres, D. Francisco

Maganto, D. José Dominguez y D. Antonio Arias. Estudios de composicioén con los maestros D. Francisco

Calés Otero, D. Luis Ignacio Marin y D. Manuel Castillo. Cursos con Luis de Pablo, Andréas Adorjan y

Robert Dick y José Maria Garcia Laborda. Colaboraciones con la orquesta del teatro Alla Scala de Milan,

Musiziergemeinschaft de Salzburgo y Orquesta Bética de Sevilla. Giras por practicamente toda América

y diversos paises de Europa con Placido Domingo y Montserrat Caballé. Miembro del trio de flautas A
Capella, del trio Espana Galante y del dio con arpa Cadenza. Ex-directivo y Catedratico de Flauta del Conservatorio Supe-
rior de Musica “Manuel Castillo” de Sevilla. Autor de numerosas obras sobre historia, didactica, técnica y de reediciones de
obras roméanticas para flauta y de numerosos articulos sobre educacién musical. Diversas aportaciones en el Diccionario
de la Mtsica Espanola e Hispanoamericana y el Diccionario Biografico Espafiol, editado por la Real Academia de la Histo-
ria. Editor de la revista Flauta y Musica, Secretario de la Asociacion de Flautistas de Andalucia y miembro del consejo de
redaccion de la revista Diferencias del Conservatorio Superior de Musica de Sevilla.
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¢A qué edad comenzaste a tocar la flauta y por
qué escogiste este instrumento? ¢Cé6mo fueron
tus principios y donde?

Si dijera que a los cinco afios comencé a susurrar sonidos
con una flauta y que fueron mis padres quienes inculca-
ron en mi un entretenimiento que con el tiempo seria mas
que una aficion, podria ser absolutamente verosimil. Pero
nada de eso sucedi6. Con dieciséis estaba a punto de in-
gresar en la universidad y creo que fue el mejor momento
para dedicarme a la musica de un modo juicioso, porque
no me cabe duda que si lo hubiese hecho antes me ha-
bria convertido tal vez, en economista o abogado, quién
sabe, con una frustracion artistica de la que se lamentan
muchas personas cuando hablamos de este asunto. Pue-
de parecer simple decir que ingresé en flauta porque me
gustaba, pero es la realidad sin adornos ni retérica, aun-
que también me interesaban otros instrumentos y podria
haber elegido cualquiera que hubiese estado a mi alcance
en el momento de tomar la decisién, de hecho comencé a
estudiar también el piano.

Los motivos por los que se toman determinadas decisio-
nes no siempre tienen una dnica explicaciéon y a veces
tratar de expresarlo se convierte en un ejercicio de espe-
culacién. Para numerosos flautistas de mi generacion, la
incorporacion de la flauta a la musica rock, parece haber
sido un acelerador de la aficiéon por el instrumento. Pero
¢Quién sabe si esto fue lo definitivo?, porque cuando es-
cuché con atencién por primera vez los solos en la sexta
sinfonia de Beethoven o En bateau de Debussy, también
me senti fascinado como la mayoria de los flautistas, por
esa magia del color y expresividad que tiene la flauta.
Hablar de los afios setenta musicales en Espana, es la
cronica del arranque de muchos acontecimientos por los
que ha transitado nuestro pais, y también de evidentes
carencias a todos los niveles, no sdlo artisticas, y curio-
samente en un tiempo que podria parecer que se sobre-
pasaba la linea de la escasez. Todo esto lo digo porque es
conveniente conocer los contextos para entender que un
profesional de la flauta de esos afios, salvo no demasiadas
excepciones, utilizaba para el desempefio de su oficio un
instrumento del tipo que hoy podriamos considerar de es-
tudiante. No s6lo por el precio que ya era todo un desafio,
sino por la dificultad de encontrar, especialmente en el
comercio local las marcas de calidad. Sencillamente no se
viajaba al extranjero e incluso se experimentaba un cierto
aislamiento.

Cuando recuerdo el plan de estudios por el que anduve
durante los primeros afios de mi formacion, mas valor
doy al libro de Quantz que conoceria afios mas tarde, no
solo por la evidente sabiduria técnica y artistica que acu-
mula, sino por sus afirmaciones de cémo es la formacién
de un musico: procurar ser guiado por un buen maestro
(no necesariamente un gran virtuoso), adquirir la mayor
cultura musical posible y desarrollar autonomia en el tra-
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bajo. En los programas de estudios oficiales se podian
encontrar numerosos aspectos que hoy nos harian rasgar
las vestiduras y repertorios solo al alcance de verdaderos
“elegidos” para la flauta. Por citar un ejemplo, Chant de
Linos, de Jolivet, figuraba en el programa oficial de exa-
men nacional para sexto curso, es decir tras seis afnos es-
tudiando. Es como si hoy los estudiantes de segundo de
las ensefianzas profesionales, la tuvieran que tocar -al
menos las notas- para aprobar. Bien es cierto que se pue-
den poner objeciones a mi analisis, pero es evidente que
el factor tiempo en el estudio de un instrumento es un va-
lor afiadido que en la actualidad se ha reconocido.

Malaga, ciudad de donde soy natural, tenia el privilegio
de disfrutar en los afios que comencé los estudios de un
conservatorio con mucho prestigio, desde luego como
pueda serlo hoy, pero en la década de los setenta atn se
encontraban ciertos aspectos mas propios de la tradicion
del siglo diecinueve, como también en otros centros se-
mejantes del pais, en donde los instrumentos de viento
eran ensenados por un profesor generalista, que impartia
viento madera o viento metal, debido en gran medida por
las escasas matriculas en cada una de las especialidades
instrumentales.

Tuve la suerte de ser ensefiado en mi primer curso por un
excelente clarinetista, artista y maestro: José Maria Pu-
yana, que con una gran prudencia en su magisterio nos
hacia progresar a los cuatro alumnos de flauta que esta-
bamos matriculados en 1974. Otro golpe de suerte sobre-
vino al curso siguiente, pues al aumentar las matriculas
de flauta a siete, el Ministerio de Educacién contrat6 a
un especialista de flauta. Juan Villarreal, mtsico militar
de profesion, que ocuparia el puesto de profesor de flau-
ta durante mas de una década, podria decirse que fue el
maestro de varias generaciones de flautistas instruidos,
esta vez si, por un genuino docente de la flauta, cuya capa-
cidad profesional para ensefar a tocar el instrumento no
eran menores que la excelsa calidad humana que exhibia
durante sus clases.

En cuarto curso me trasladé a Madrid para estudiar el res-
to de la carrera en el Real Conservatorio y represent6 una
valiosa experiencia de vida y de conocimientos. Trabajé
con maestros muy tradicionales como Francisco Magan-
to, discipulo de Don Francisco Gonzalez Maestre (cémo
él nos obligaba a nombrarle), y también con un gran ex-
perto, José Dominguez, el genial Andrés Carreres y final-
mente con mi querido maestro y amigo Antonio Arias,
referencia en Espana para varias generaciones y hoy mas
activo que nunca en lo musical e intelectual.

¢Que flautistas te han marcado a lo largo de tu
carrera?

El concepto “marcar” en la formaciéon de un mfsico, creo
que se puede entender de dos modos; el que se tiene como
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admirador de una figura de nuestro arte, sea ésta muy fa-
mosa o no tanto, y el que como estudiante uno se deja
estampar para edificar los propios conocimientos y que
suele ser la persona que te ha instruido de manera inten-
siva.

De la primera categoria, he admirado y ain sigo hacién-
dolo a cualquier artista que sabe manejar el lenguaje de
la musica, no sélo el virtuoso puro, y por este motivo la
lista es interminable. No me acordaria de todos, e incluso
seria injusto dejar a muchos sin nombrar, pero si se trata
de citar aquéllos con especial relevancia y que han tras-
cendido por su fama, es facil adivinar quiénes fueron -la-
mentablemente muchos ya han fallecido- y quiénes son
en la actualidad.

Sin 4nimo de contemporizar ni de ser diploméatico en mi
respuesta, los flautistas que me han marcado han sido mis
profesores habituales pues no s6lo he aprendido la técni-
ca, también arte y cultura, sin eludir las aportaciones de
indole humana, y como no a valorar la experiencia como
un valor yuxtapuesto al propio conocimiento.

éPor qué te has dedicado al mundo de la pedago-
gia? éQué te atrae de ese mundo? {Qué niveles
impartes y donde?

Las cifras que revelan las estadisticas sobre los destinos
profesionales de los musicos y en especial de los instru-
mentistas, son la mejor y sencilla respuesta que podria
dar a la primera parte de esta pregunta. En un niimero
anterior de esta revista, publiqué un articulo donde expli-
caba con cifras la enorme desproporcién que existe entre
egresados de conservatorios que se dedican a cualquier
campo de la docencia y los dedicados a actividades exclu-
sivamente de tipo interpretativo.

De modo evidente estoy en este primer grupo. Ahora
bien, hablamos de la profesion principal porque a partir
a ahi, las estadisticas habria que matizarlas y replantear-
las, ya que como sabemos, los instrumentistas que nos
dedicamos a la ensefianza también interpretamos, como
asi los intérpretes habituales de igual forma ejercen como
docentes.

La vocacion por la docencia -pues también se es docente
sin poseer vocacidn- estd en quienes ejercen la misma du-
rante las etapas iniciales del aprendizaje con gran satisfac-
cion personal, y es justo ahi cuando se advierte y reconoce
el valor para dedicarse a ello. No me cansaré de proclamar
mi admiracién por todos aquéllos docentes inmersos en
las etapas elementales de la flauta, pues su amor genero-
so por la musica y por el instrumento que ensefian es el
impulso que se necesita para que los aspirantes a futuros
musicos se sitien en la 6rbita adecuada de la excelencia
en su formacion.

Alo largo de mi vida laboral, tanto dentro como fuera del
conservatorio he trabajado con todos los niveles educati-
vos posibles. Desde hace algo més de tres décadas soy do-
cente en el Conservatorio Superior de Musica de Sevilla,
en donde he trabajado bajo el dictado de varios sistemas
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En Feldkirch con Eugene Bertel y G. Ahumada

educativos, algunos de muy dudosa eficacia. Hubo una
primera época en que el nimero de alumnado a quien de-
bia impartir clases, llegaba mas alla de la treintena, con
una ratio de veinte minutos por cada uno.

Siempre me ha atraido la posibilidad de ayudar a cada
cual mas alla de lo reglamentario tanto en lo especifico de
la técnica y dominio de la flauta como a encontrar su sen-
tido a través de la musica, entendida como arte, siempre
con las limitaciones que la ensefianza oficial ofrece tanto
en medios materiales como de organizacion, y considero
indispensable ofrecer orientacion profesional, especial-
mente en la dltima etapa de formacion.

¢Qué consideras importante a la hora de escoger
tus alumnos? éCual es el procedimiento? ¢En que
te fijas a la hora de las pruebas de ingreso? {Qué
cualidades deben de tener los alumnos?

Por encima de cualquier propdsito me parece muy im-
portante que el alumnado desee trabajar conmigo por su
propia decision y conviccion. Esto es importante genera-
lizarlo.

El alumnado no deberia acudir “a ciegas” a las pruebas
de acceso ya que hoy dispone de medios tecnolégicos su-
ficientes para conocer con qué docente podria estudiar
si fuese admitido tras las pruebas y qué puede ofrecerle
éste.

Elegir profesorado es una cuestiéon realmente seria y co-
nocerlo previamente, al menos por su hoja de vida profe-
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Conservatorio de Roma con Gian Luca Petrucci y Paolo Totti

sional, una necesidad. Puede comprobarse a menudo, in-
cluso dentro de un mismo centro donde comparten area
tres o cuatro docentes, que alguno o varios de ellos son
desconocidos para una gran mayoria del alumnado, y eso
en mi opinién es un error. En primer lugar porque estos
docentes son quienes encabezan el proyecto educativo del
area al que pertenece todo el alumnado y aunque no les
imparta alguna asignatura, en méas de una oportunidad
podrian necesitar de sus conocimientos y tal vez de algu-
na util sugerencia; se podria aplicar algin dicho popular a
esto, como: “se busca por fuera lo que se tiene dentro”.

¢Qué es importante que hagan o estudien los
alumnos para que mejoren su nivel?

Establecer una metodologia o plan de trabajo serio y dis-
ciplinado, es en mi opinién, una de las claves del progre-
so. Apuntar hacia un objetivo factible y no desviarse del
mismo es otra de ellas. Cuando existe un cierto vagar en el
trabajo, esto nos puede indicar que la atencion se disper-
sa y en consecuencia se pierde la orientacion. El trabajo
permanente con materiales que versen sobre técnica es
absolutamente necesario, pero sin que se vuelva un fin en
si mismo.

éQué trabajas con ellos?

Aparte de los contenidos establecidos en la guia docen-
te de la materia, ejercitamos con mucha frecuencia la
reflexion sobre el trabajo que se va realizando cada dia
bajo diferentes aspectos. Con ello se fomenta la necesa-
ria autonomia del alumnado y a crear criterios personales
sobre la musica en general y la flauta en particular, lejos
de estereotipos circunstanciales y especialmente hoy en
dia, de aquellos que nos inundan de un modo, a menudo
sesgado, mediante la tecnologia de la informacion y las
redes sociales, aunque en ningin caso me manifiesto en
contra de ellas, ya que el artista es con demasia, uno de los
mayores dinamizadores de las mismas.
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¢Qué les recomiendas estudiar y cuanto?

Depende del curso en que estén, pero esencialmente re-
comiendo seguir secuencias de trabajo, grosso modo,
planificado y durante el tiempo que se necesite sin esti-
pular duraciones fijas, aunque con unos limites en ambos
extremos.

Tal vez se espere que conteste que tal o cual cuaderno so-
bre una técnica determinada, o los estudios opus 52 de un
autor cuyo nombre contenga muchas consonantes. Eso
no parece una buena recomendacion, més bien seria un
consejo aislado. Las recomendaciones sobre qué estudiar
son individualizadas, siempre entendiendo que nos debe-
mos a un plan de estudios oficial que encuadra suficien-
tes contenidos sobre técnica e interpretacion y que ha de
rendirse cuentas al final de cada curso. Hecha esta sal-
vedad, me interesa mucho las preferencias e inquietudes
de cada cual pues los complementos motivacionales son
claves para que el trabajo resulte eficaz. Afortunadamen-
te el repertorio didactico es muy extenso y en él siempre
podemos encontrar el material que mas nos convenga en
cada momento de nuestra vida.

¢Qué métodos y repertorio?

Tengo una gran conviccién por la vigencia de los méto-
dos tradicionales, aunque en el nivel de las Ensefianzas
Superiores no son tanto métodos como cuadernos mono-
graficos y ahi si tienen cabida aquéllos que tratan sobre
aspectos contemporaneos, los que considero indispensa-
bles para un futuro instrumentista profesional. En cuanto
al repertorio, suelo dejar, a priori, que el alumnado elija,
siempre que exista un fundamento y no s6lo por arbitra-
riedad, aunque la emocioén y el interés que se manifieste
por una pieza u obra es primordial para incrementar la
eficacia del aprendizaje y su mayor comprension.
Decididamente soy partidario y suscito que se conozcan
los trabajos y composiciones mas cercanos a nosotros. En
Espafia existen muy buenos ejemplos de excelencia peda-
gobgica —al igual que en otros campos de la flauta— acre-
ditado por sus correspondientes publicaciones, y sin que
por ello se entienda la exclusiéon de lo foraneo, a lo que
declaro mi mayor admiracion. Me entristece a menudo
que numeroso alumnado de nuestro pais, no conozca lo
suficiente y en muchos casos siquiera las referencias, de
las magnificas aportaciones sobre pedagogia, didactica,
investigacion, creacién e interpretacién que se han pro-
ducido en nuestro pasado, y que contindan haciéndose
aun hoy dia con mayor impulso. A menudo nos obstina-
mos en buscar exclusivamente por fuera lo que se tiene
tan cerca...

¢Qué echas en falta?

Aparte de mejoras estructurales del propio sistema edu-
cativo, una mayor madurez, en general, del alumnado que
inicia los estudios superiores, en correspondencia con el
trabajo que va a desarrollar y su proxima proyeccion pro-
fesional, y aunque esto a medio plazo no suponga un gran
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inconveniente, nos plantea abordar otras estrategias en el
trabajo que podrian ser evitadas en favor de los procedi-
mientos ordinarios.

¢Cuales son los factores mas importantes a la
hora de estudiar?

Estudiar es un ejercicio ordenado para comprender y
adquirir destrezas. Sin duda, aplicar la metodologia ade-
cuada, seguir un protocolo personalizado y mantener la
mayor concentracion durante todo el tiempo que dure la
sesion de estudio, son para mi los mas importantes.

¢En qué basas tu ensenanza?

En mi opinién no se debe ser autoritario en la docencia,
ni caer en dogmatismos sobre la técnica y mucho menos
cuando se debaten asuntos estéticos de la propia interpre-
tacion. Promuevo la autonomia en el trabajo individual
de cada estudiante, procuro destacar las virtudes que
cada cual posee para apoyar sobre ellas el perfil y 1a pro-
pia personalidad artistica. Planteo el aprendizaje como
un trabajo de fondo, de exploracion de nuevos conceptos
y segmentos relativos a la mecanica del instrumento, cuya
conexi6n con la parte estética de como resultado el desea-
do equilibrio.
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F. Javier Lopez con una flauta baja

¢A qué hay que prestar mas atencion en el estu-
dio diario?

La actividad del estudio es un ejercicio que requiere dis-
ciplina y no caer en una rutina complaciente. Establecer
unos objetivos a corto y medio plazo genera una secuen-
ciacion del tiempo que en la moderna dialéctica de la
Educacion, viene a llamarse “temporalizacion”, y es un
modo de ordenar tanto el objeto que se estudia como de
apreciar su evolucion y progreso. Las distracciones abun-
dantes y la falta de entusiasmo e interés por lo que se esté
trabajando produce, en el mejor de los casos, una parali-
zacion del perfeccionamiento.

¢Cémo ves en Espaiia el nivel flautistico y peda-
gogico?, ¢Por qué?

Para poder responder con mayor objetividad a esta pre-
gunta, tal vez deberia ser formulada a alguien que no viva
en nuestro pais.

La comparacién con otras naciones que han cultivado
desde hace siglos con excelso cuidado y aquilatado con
no menos esmero los valores musicales de sus ciudada-
nos nos sitda aun en la actualidad en un lugar poco des-
tacado. Hacer un anélisis donde el contexto se sittia como
elemento crucial, me parece el més oportuno para no caer
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en apreciaciones radicales, generalmente pesimistas. El
acceso a un mayor poder adquisitivo por parte de nuestra
sociedad es un factor decisivo para el progreso y la cul-
tura, también para la flauta, y la mayor facilidad que hoy
existe para desplazarse, residir y estudiar en el espacio
europeo esté propiciando que en una o dos generaciones
las diferencias que hoy apreciamos se aminoren sensible-
mente.

¢Qué opinas de los planes de estudio y los dife-
rentes planes educativos de los tdltimos aiios?
éQué echas en falta y que cambiarias?

Este asunto es muy controvertido y delicado por cuanto el
destinatario mas importante es el alumnado. El personal
docente también se ve involucrado muy profundamente
y en numerosos casos diria que permanece desorientado
durante algunos cursos tras establecerse un cambio de
Plan.

El cambio deberia ser siempre sindnimo de mejora, de
progreso, y si bien es cierto que las tltimas aportaciones
legales han sido disefiadas para la convergencia con el
sistema europeo, los resultados que vamos obteniendo
no reflejan sensiblemente el esfuerzo de organizacion y
planificacion que se realiza a nivel de centros en compara-
cioén con sistemas anteriores, al menos en las Ensefianzas
Superiores.

Una especializacion de tipo practico, considerando nues-
tra asignatura, en mi opinién deberia contener una ma-
yor carga lectiva de asignaturas en modo no presencial
pues los desplazamientos para asistir al conservatorio y
la permanencia en las aulas durante el tiempo estipulado
en sus guias docentes, merma el horario de préctica sobre
el instrumento, que es al fin y al cabo el eje de referencia
de los estudios, aunque esto no deberia tomarse categori-
camente pues la socializacion del estudiante es muy nece-
saria y para ello estan las asignaturas que implican algin

En Colombia con Jaime Moreno, Javier Leal, Cristian Guerrero y Hernando Leal
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tipo de conjunto. Materias que estén planificadas como
no presenciales, permiten elegir el horario que se le va a
dedicar, incluso a horas que un instrumento no se puede
tocar. Las tutorias periddicas que revisen estas materias
serian suficientes para completar esa formacién cultural
inseparable de la parte practica.

¢Cuales son las caracteristicas del conservatorio
o escuela de misica de la regiéon donde impartes
clases? ¢Qué particularidades tiene? ¢Como fun-
ciona? ¢Como es su plan de estudios? éSon clases
individuales o colectivas? ¢Qué te gustaria cam-
biar o mejorar?

La organizacion de los centros oficiales en nuestro pais es
semejante, o deberia serlo en razon de que nos debemos a
una Ley Orgénica de Educacién que rige en todo el terri-
torio. Siempre existen algunas diferencias formales que
la Ley concede a las Comunidades Auténomas, aunque
mas parecen el resultado de una concesion politica que
una necesidad real del alumnado. La carga lectiva entre
unas Comunidades y otras puede variar incluso en 20 ho-
ras a lo largo de la carrera superior. También la némina
de asignaturas que se ofertan puede variar sensiblemente.
Hasta aqui nos puede parecer muy loable la diversidad,
pero cuando surge la movilidad del alumnado de una Co-
munidad a otra, e incluso de un centro a otro dentro de
la misma region, los problemas de convalidacion que se
plantean no hacen un favor, precisamente, al estudiante.

¢Trabajas todos los estilos musicales? ¢Qué im-
portancia le das a la miisica contemporanea den-
tro del aula? ¢Como la trabajas? (Y el repertorio
orquestal y de banda? &Y la primera vista?

Hasta el momento en nuestros centros no se nos ha im-
puesto un esquema de trabajo donde el estilo musical sea
una condicion determinada. Es de suponer que el grado
de especializacion de la materia que impartimos no es ab-
soluto, puesto que debe ser generalista en favor de ofrecer
una formacién completa. Si el namero de créditos de la
Enseflanza Superior en la clase de instrumento es 88, ex-
presado en unas aproximadas 200 horas de clase, ello no
es incompatible con que se conceda una mayor dedicacion
y carga tematica en direccién a determinados aspectos,
bien sean de estilo o de otra indole técnica o transversal.

La musica contemporanea tiene mucha importancia en
la formacion integral del alumnado y no debe faltar en
ninguna guia docente. Los conservatorios cuentan con
la posibilidad de proponer una relacién de asignaturas
optativas en funcion de las necesidades del alumnado, de
las caracteristicas del centro y su profesorado disponible.
De este modo puede desglosarse de la asignatura de ins-
trumento principal, la inquietud del personal docente y
la demanda del alumnado, creando una asignatura espe-
cializada en musica contemporanea. En el Conservatorio
Superior de Sevilla existe actualmente. Afios atras, con
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planes educativos donde esta posibilidad no se contem-
plaba, ya teniamos integrado su estudio en la programa-
cion de la asignatura de flauta a través de materiales es-
pecificos y su repertorio correspondiente. Otras materias
como el repertorio orquestal, en el citado conservatorio,
se encuentra muy relacionada con la asignatura de or-
questa, vinculdndose determinadas exigencias del trabajo
a través de sus guias docentes por medio de los criterios
de evaluacion, sin que por ello cada docente y asignatura
tenga mermadas sus atribuciones y autonomia.

¢Contais en tu centro con un buen equipamien-
to? éDisponéis de flauta en sol, baja, contrabaja,
piccolo, etc.? Si es asi, ¢qué aspectos trabajas con
tus alumnos? ¢Qué recomiendas?

El hablar sobre equipamiento de instrumental en un
conservatorio deberia ser un asunto marginal, casi ad-
ministrativo, pero aun hoy existen centros con enormes
carencias. En Sevilla disponemos de las diferentes flautas
convencionales excepto la contrabajo y se utilizan con fre-
cuencia en las diferentes asignaturas que se las requiere;
orquesta, banda, taller de musica contemporanea, etc. La
flauta en sol no es habitual que la tenga en propiedad un
estudiante pero si el flautin, tanto por su precio asequible
como por su amortizacién, pues un namero elevado de
estudiantes pertenece a alguna banda. Ademaés se impar-
te como asignatura independiente de la clase de flauta y
poseerlo llega a convertirse en una necesidad.
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Conservatorio Pésaro en una Clase Maestra

¢Tenéis alguna orquesta de flautas en el centro
donde das clase? éQue actividades realizas en
el centro, que tipo de audiciones, intercambios,
concursos, etc?

Durante afios y especialmente cuando estaba en vigor el
anterior sistema educativo mantuvimos una orquesta,
pero en la actualidad resulta muy complicado su mante-
nimiento. Los motivos son diversos, desde que el alum-
nado tendria que “sacrificar” la musica de camara que
cursa por la orquesta de flautas, renunciando a otras for-
maciones muy necesarias para su formacion; quinteto de
viento, cuarteto con flauta, sextetos mixtos, etc., hasta la
dificultad para reservar de su jornada y horario general
unos espacios de tiempo destinados a ello. La opcion de
dedicar una agenda fuera del espacio lectivo e incluso en
sédbado, queda totalmente descartado.

Las actividades culturales que se ofrecen vienen a pro-
ducirse principalmente gracias al patrocinio espléndido
y generoso de numerosas empresas y alguna asociacion
cultural. Los centros no suelen disponer de tantos recur-
sos como para destinar parte de sus presupuestos a estos
eventos y dependen en todos los casos de las decisiones
de su Consejo Escolar. En otras ocasiones la realizacion
de actividades complementarias, sean cursillos, talleres o
clases magistrales, estan sufragadas por el propio alum-
nado y, siempre nos queda la organizaciéon de unos dias
de clases extras a través del programa Erasmus.
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En Villa de Leyva con Henrik Wiese y H. Leal

Todos los anos, desde el area de la asignatura, se hace un
gran esfuerzo para ofrecer gratuitamente al alumnado ac-
tividades diversas que le aporten variedad en su forma-
cion, pero he de confesar que la respuesta para asistir es
decididamente mejorable por parte de sus destinatarios.
Si pudiéramos mirar por una ventanita a otros paises me-
nos favorecidos que el nuestro, observariamos que una
actividad semejante se limita a conectarse a Internet y
escuchar una grabacién subida a Youtube, por poner un
ejemplo.

Cuando un alumno termina un grado, sea elemen-
tal, profesional o superior, équé le recomiendas?
La conclusién de un nivel educativo es la culminaciéon de
una etapa. Cada una de los ciclos de la ensefianza que se
imparte en Espafa tiene unos objetivos tanto en relacion
con la propia etapa como con las siguientes hacia el Gra-
do. No se pueden ofrecer las mismas orientaciones en las
tres situaciones y el aspecto individual es un factor cru-
cial.

El primer nivel de musica comprende tanto a la forma-
cion transversal de la educacion general obligatoria como
a un segmento de la “gran carrera” de musico. Para este
tipo de alumnado no especialmente orientado a la profe-
si6on musical, la mejor recomendacioén, en mi opinion, es
que no abandone la musica, incluso si ya hubiese decidido
a qué dedicarse en la edad adulta. El beneficio, no sblo
comprende lo humanistico y lo puramente motriz, sino
que segn nos ha revelado la moderna ciencia de la perso-
nalidad, afecta aspectos de tipo psicoldgico, de inteligen-
cia emocional e integracion social.

Cuando el nivel de estudios alcanza a las Ensefianzas pro-
fesionales y superiores, se impone una seria reflexion y
dialogo entre alumnado y docente para encauzar de un
modo serio el futuro profesional. Cada persona encierra
una circunstancia particular y se hace muy dificil acertar
y expresar una orientacion que a todos les sirva. En todos
los casos una recomendacion obvia es, que se persevere
en el estudio constante y en transformar y acrecentar
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mediante la creatividad desarrollada a lo largo de tantos
afos de estudio, los criterios propios sobre la musica y el
modo de aplicarse a una profesion que a bien seguro ha
sido libremente elegida.

Por altimo, segan tu opinién, équé se puede ha-
cer para que el nivel de los flautistas espafioles
sea cada vez mejor? ¢Estan al nivel de otros pai-
ses?

Esta cuestion me recuerda a la llamada “pregunta del mi-
ll6n” y se viene haciendo no s6lo en Espaiia sino en todos
los paises del mundo desde posiblemente el Renacimien-
to. No creo que haya una respuesta certera que ilumine
la pregunta como todos quisiéramos. Mas bien, el calado
de la respuesta es como la parte sumergida de un iceberg
—al menos cinco veces mayor que lo visible en la super-
ficie- que comprende tanto estrategias de indole educa-
tiva, naturalmente, como otras de tipo politico, social y
fundamentalmente las de tipo econémico. La sociedad
espafiola esta cada dia mas en sintonia con la cultura mu-
sical, ahora se necesita que la inversion privada se sienta
incentivada para patrocinarla y eso transita en el borde de
un nudo gordiano.

Dinos tu opinion sobre las catedras de flauta en
Espaiia, ya que quedais muy pocos catedraticos y
los conservatorios espaiioles estan llenos de pro-
fesores en comision de servicios. ¢Deberian con-
vocarse oposiciones? Si es asi, ¢cOmo crees que
debiera ser el procedimiento?

La configuracion de cuerpos en las ensenanzas de musica
ha sido muy particular en nuestro pais desde que se fund6
el primer conservatorio, alla en 1830, y a diferencia de los
cuerpos universitarios el acceso a catedra se hizo siem-
pre de modo directo, es decir, sin haber permanecido un
numero de aflos previamente como profesor numerario.
Hoy dia, la realidad que sita a las ensenanzas artisticas al
nivel de ensefianza superior, desafortunadamente no con-
solidado completamente en cuanto a la legislaciéon que se
aplica al funcionamiento de dichas ensenanzas, nos haria
pensar que un acceso a catedra se realizaria al “modo uni-
versitario”. Nada mas lejos, incluso tras un suspiro de es-
peranza proporcionada por la Ley de Instruccién Pablica
de 1857, popularmente llamada “Ley Moyano”, en la que
se reconocia el caracter de ensefianza superior a la muasica
como una rama de las Bellas Artes.

Hago esta remembranza porque es muy posible que no
se conozca tal circunstancia, asi como que durante una
época sblo podian ser catedraticos los titulares docentes
de determinadas especialidades; piano, violin, direccién
de coro, de orquesta, numerosas de musicologia y solfeo,
etc. Al resto de especialidades, instrumentos de viento
incluidos, se le asign6é una denominacién, en mi opinién
arbitraria, como fue la de Profesor Especial. El articulo
veintiséis del Decreto sobre la regulacion de los conserva-
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torios (1966), establecia que el profesorado de los conser-
vatorios de miusica estatales estaria constituido por Ca-
tedréticos, Profesores Especiales y Profesores Auxiliares,
integrados en sus respectivos Cuerpos. Incluso, indicaba
que los Profesores Auxiliares serian adscritos a una en-
seflanza que estuviera a cargo de un Catedratico o de un
Profesor Especial, con arreglo a cuyas directrices técnicas
deberia desarrollar su labor docente. La cuestion es que
por un lado trataba de imitar el organigrama universita-
rio, pero por otro se alejaba de los sistemas de acceso a los
diferentes cuerpos. Mas reciente fue la fusiéon del Cuerpo
de Catedraticos con el de Profesores Especiales, decisiéon
acertada en pro de la no discriminacion entre dos cuerpos
que en lo docente y lo administrativo estuvo a nivel de
afinidad.

Por ello, lo que hoy se nos plantea sobre si lo mas ade-
cuado es el acceso directo o el acceso desde el cuerpo de
profesores —ademas del modo directo, que esta contem-
plado en la legislacién—, en mi opinion, el acceso desde
otro cuerpo deberia ser la opcion natural, pues no sblo
habriamos de considerar los conocimientos y el dominio
técnico del instrumento, sino el cimulo de experiencia
que aportaria un funcionario tras anos desarrollando la
profesion. Incluso la oposicion mediante el acceso direc-
to, haciendo referencia al momento presente de la educa-
cién musical, no se corresponde con la expectativa que la
sociedad en general y la comunidad educativa en particu-
lar, tiene para una disciplina plenamente integrada en el
Espacio Europeo de Educacion Superior.

Cuéntanos algo divertido que te haya ocurrido en
tu etapa como flautista y/o pedagogo.

Cualquier musico con bastantes afios dedicado a la pro-
fesion podria relatar decenas de situaciones pintorescas,
unas mas comicas que otras. Trataré de resumir algunas
que me vienen a la memoria en este momento.

Estando en Suramérica con una compaiiia de teatro mu-
sical, unos minutos antes de comenzar el espectaculo y
con todo el publico acomodado en sus butacas, se apaga-
ron todas las luces del foso de la orquesta. Solo la ilumi-
nacion del foso dej6 de funcionar mientras que el resto de
la escena estaba perfectamente y con toda normalidad. Al
cabo de unos quince minutos sin que pudiera resolverse
la averia, un empleado del teatro apareci6 con una caja de
velas y comenz6 a repartirlas entre los musicos para que
no hubiera més demora en el comienzo. Afortunadamen-
te se resolvif la averia y no tuvimos que regresar al siglo
XIX.

Otra anécdota muy simpética me sucedi6 en un pueblo de
la sierra Norte de Sevilla.

El grupo que fuimos a tocar en una iglesia, llegd con bas-
tante anticipacién. Durante ese tiempo un compaiiero
compro productos tipicos de alli como chorizos y grandes
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panes rusticos. Tras la prueba acustica previa al concier-
to, como faltaba una hora para el comienzo, decidimos
tomar un café cerca de lugar del concierto, y como es na-
tural cada musico se llevé el instrumento propio consigo,
excepto quien comproé esas delicias serranas. Cuando le
pregunté por qué se habia dejado el instrumento en la
sacristia de la iglesia, me respondi6 que no se quedaba
tranquilo dejando alli las chacinas y que por eso habia de-
cidido dejar el instrumento en su lugar.

Ahora un par de anécdotas como docente. Afortunada-
mente como éstas nunca mas se repitieron.

Un alumno que trabajaba durante todo el dia como co-
mercial, no avanzaba en el aprendizaje del instrumento y
me contaba que si estudiaba a menudo pero que lo hacia
por la noche entre las once y la una de la madrugada. Le
pregunté que si sus vecinos no se habian quejado por ello
y su respuesta fue que no, porque €l ponia sordina a la
flauta. La sordina result6 ser el pafio de secar el instru-
mento introducido en el tubo de la flauta. Efectivamente
el rendimiento era de esperar.

En una ocasién un estudiante quedo para examinarse en
septiembre.

Proxima la fecha de la prueba le pregunté como le habia
ido con el estudio durante los meses del verano. Me res-
pondi6 que habia estudiado mucho pero que notaba algo
en la flauta que no sonaba bien, ademas, desde hacia unos
dias no habia podido separar la pata del cuerpo. Me ofreci
a ver por qué sucedia aquello y finalmente, una vez con el
instrumento ante mis ojos pude saber la causa: la flauta
se le habia caido al suelo, varias llaves se doblaron y otros
tantos muelles se salieron de su ubicacion, lo que era mo-
tivo suficiente para que “sonara extrana”, es decir, que
no sonaba absolutamente nada. Atin mas me sorprendi,
que a pesar de ello siguiera estudiando como cualquier
dia normal.

Continuando con la observacion de la flauta compro-
bé que para remediar el bloqueo de las piezas (cuerpo y
pata), la solucién que el alumno habia dado fue sujetar
mas que firmemente la pata con unos alicates para hacer
mas fuerza e intentar desprender la pieza. El resultado de
aquella operacién reparadora fue un marcado y profundo
estampado de todos los dientes de los alicates sobre un
lateral del tubo. Las piezas no cedieron y atin permane-
cieron firmemente unidas.

Ciertamente esto no ha de ser divertido pero una vez su-
cedido, a quién no se le escaparia al menos una sonrisa.

Roberto Casado, Profesor del
Conservatorio Profesional Pablo
Sarasate de Pamplona.
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Mi admirade flautista...

Todo Frauta

Por Joaquin Gericé
Con la colaboracion especial de Antonio Arias

Andrés en pleno apogeo y madurez de su carrera.

veces, las mas, uno empieza a escribir un articulo con la cabeza. Otras, las menos -como es el caso
que nos ocupa hoy-, lo hace directamente con el corazon. En ocasiones, las més, uno ni siquiera ha
conocido al personaje en cuestiéon del que habla. Otras, las menos -como es el caso que nos ocupa
hoy-, no solo lo ha conocido, sino que ha tenido la oportunidad de disfrutar de él, de reir con él, de
aprender de él, y, sobre todo, de sofiar junto a él.

Hablar de Andrés Carreres va a significar para mi hablar
de recuerdos algo lejanos ya en el tiempo, pero bonitos
recuerdos. Para ello me remontaré a agosto de 1981 en
Torrent (Valencia), en donde se organizaba el 1er curso
de verano “Mariano Puig Yago”, curso pionero en estos
menesteres y en donde nuestro querido amigo?, impartia
su magisterio con todo el interés, amabilidad y sapiencia
que era capaz.

Pero no solo eso, sino que adema4s era el portavoz o repre-

www.afeflauta.org

sentante de los profesores y el organizador de los “serios e
importantes” partidillos de fatbol, que soliamos disputar
sobre todo contra los percusionistas, y en los que el que
esto suscribe, no tenia ningtin problema en machacar con
montones de goles a los pupilos y profe adversarios®. En
este curso fue donde vi por primera vez a Carreres y en
donde me parecid que le conocia de toda la vida, dada su
manera tan abierta y tan gentil de comportarse con todo
el mundo.
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Andrés dando sus primeros pasos como musico de la Banda de su pueblo con 5|
afos, junto al director de la misma y compositor Bernabé Sanchis Porta

Andrés Carreres Lopez naci6 en Benifaié (Valencia),
el 3 de junio de 1924. Su relacién e interés por la musica
comenz6 a muy temprana edad, ya que a los cinco afios
le hicieron un “minitraje” de musico, con el que empezd
a desfilar con los platillos por las calles del pueblo con su
querida Banda.

No tardaria en cambiar este instrumento inicial por el pe-
queio flautin, muy acorde a su tamafio por cierto, y en
poco tiempo inici6 sus estudios de flauta con el profesor
del Conservatorio Superior de Mftsica de Valencia y solis-
ta de la Orquesta de Valencia, Jestis Campos.

Quiz4 ante la duda de que la musica no le procurara un fu-
turo como sus padres deseaban, al finalizar el bachillerato
se matriculd en la Facultad de Derecho. Pero mas tarde
abandonaria esta carrera por su gran vocacién musical,
trasladandose a la capital, para proseguir sus estudios con
el catedratico de flauta del Real Conservatorio Superior
de Misica de Madrid en aquella época, Manuel Garijo.

Alli conjug6 sus aptitudes con la ilusion y las enormes ga-
nas de aprender. Con tanta dedicacion al estudio, no tar-
daria en obtener por oposiciéon una plaza de Sargento en
el ejército y poco tiempo después, la de Brigada Musico en
la Banda de Musica de la Casa Militar del Jefe del Estado,
ambas con el nim. 1. No obstante, este trabajo no le llena-
ba o al menos no colmaba las inquietudes y aspiraciones,
pero sobre todo inquietudes, que nuestro querido Andrés
tenia, alimentadas siempre por sus ansias de conocer y
aprender.

De esta forma y empujado por su anhelo de conquista y
afan de crecimiento artistico, emprende una nueva aven-
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tura musical, ejercitindose en otro tipo de musicas, no
solo la clasica. En este sentido, se introduce en el mundo
del Jazz y la musica “moderna” (popular), formando par-
te de algunos grupos como Los Embajadoress3, con los
que recorrib gran cantidad de paises de Asia y Europa,
como Japoén, Finlandia, Suecia, Noruega, etc., conociendo
nuevas culturas que complementaron su formacion pro-
fesional y humana. Precisamente en estas estancias en los
paises nordicos, fue donde conoci6 a un pianista con el
que hizo muchisima musica de cidmara, que le sirvié de
gran preparacion a su regreso a Espana.

Y de vuelta a nuestro pais, fue cuando le hablaron de él
a Rafael Friibeck de Burgos, director de la Orquesta Na-
cional de Espana y el maestro quiso oirlo, concediéndole
una audicion4. El dia de la prueba, Andrés se present6 alli
con un montén de obras debajo del brazo, diciéndole al
director “elija usted lo que quiera que toque”, tras la cual,
Carreres pas6 a formar parte de dicha orquesta como in-
terino durante dos afios. Al cabo de este tiempo, opositd
ganando la plaza en propiedad y quedando como solista
de la misma durante 25 afios.

Paralelamente a su trabajo en la orquesta, formé dio du-
rante varios afios con Maria Teresa Chenlo (clave), dan-
do numerosos conciertos por toda Espafia y grabando en
Radio Nacional de Espafia multitud de obras del barro-
co. El dia 30 de abril de 1971, estrené la Sonatina para
flauta y piano, del compositor invidente riojano Fermin
Gurbindo, con la pianista Carmen Garcia Deleito, en el
Auditorio del Real Conservatorio Superior de Misica de
Madrid. Pero como por aquel entonces no se podia vivir
s6lo con un empleo, Andrés tocaba en cabaretes y cafete-
rias y participaba en multitud de grabaciones en estudios,
acompafando a los cantantes y grupos mas famosos del
pais, como Julio Iglesias, etc.

1972 fue un afio de abundantes grabaciones, en el que
encontramos algunos Lps de la casa Hispavox, como el
titulado Marquez Pa-
cd, en el que partici-
paba Carreres como
flautistas. Otra graba-
cion de este afio fue el
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disco de canciones infantiles del Cancionero Tradicional
(2° volumen). Joaquin Diaz escribia a proposito de esta
grabacion:

“...Rafael llamé a algunos musicos de los que traba-

Jjaban habitualmente en sus grabaciones orquestales
(y también en los discos que habia arreglado para
Julio Iglesias, para Karina, para Mocedades, etc.),
de modo que entraron como guitarras Miguel Inies-
ta y Martin Carretero, a la flauta volvi6 Andrés
Carreres, al corno inglés Miguel Saez, en la trom-
pa Francisco Bruguera, al bajo Eduardo Medina,
al violoncello Quintanilla y a la percusién Santiago
Rico y Félix Puertas...”.

Como tenia un caracter tan jovial y bromista, también a él
le solian gastar bromas de vez en cuando. De esta manera,
uno de los dias en que estaba grabando con Julio Iglesias,
después tenia que tocar con la Orquesta Nacional Daph-
nis et Cloé, de Ravel, y sus compafieros le escondieron la
flauta. Menos mal que al final se la devolvieron antes del
concierto (desesperante). Precisamente este humor, lo
solia reflejar en dibujos y caricaturas, que a veces plasma-
ba incluso en las propias partituras.

Andrés Carreres, aunque habia estudiado con profesores
de renombre, era muy autodidacta en todos los sentidos.
No paraba de investigar y probar cosas nuevas con el ins-
trumento. Tanto era asi, que muchos de los flautistas que
le conocieron bien, siempre comentaban que era el rey de
las “tranquillas” (posiciones especiales). En este sentido
—por ejemplo-, solia tocar todos los pasajes de la Sinfonia
Clasica, de S. Prokofiev, con posiciones “alternativas”,
pero no sacadas de los libros, sino aprendidas por él mis-
mo. Ademas, gracias a sus multiples trabajos como musi-
co de jazz, era un gran improvisador.

Era tal su interés por aprender, que cuando llegaba un
gran maestro a dirigir la Orquesta Nacional, siempre pro-

Caricaturas de Andrés
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Andrés a principios de su carrera artistica.

curaba estar algtn tiempo con él, preguntandole por su
opinién con respecto a esta o aquella obra, o acerca de
cdmo tocaria él las sonatas de Bach, su concepcion de las
mismas, etc.

Recuerdo que una de estas veces se llevo una gran decep-
ci6n. Fue cuando vino a tocar a Madrid James Galway®.
Este tremendo flautista habia
grabado un LP con obras muy
conocidas del repertorio flau-
tistico, obras como la Fantasia
Pastoral Hingara Op. 26, de
F. Doppler, el Vals, de la Suite
en tres movimientos Op. 116,
de B. Godard, etc., y en mitad
. de estas piezas, estaba el Moto
e T Perpetuo Op. 11, de N. Pagani-
ni, el cual tocaba de principio
a fin sin respirar, de una forma
escalofriante. Andrés se acerco
al él y le pregunt6 que como era
posible hacer eso asi y, gran de-
cepcibn, Galway le contest6 que
era un trucaje de estudio.
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PROXIMOS COKCIERTOS DE LA
ORQUESTA FILARMONICA

El martes dis 20 tendrd lugar en el tea-
tro Lope de Vega ¢l tercer conclerto de
ios programados en ¢l presente ciclo de
invierno, Las obras e intérpretes que se
han seleccionado para esta ocasion revis
ten carscteres Jde meaximo interds, ya que,
junto con nuestra Filarmdnica v su direc
tr titular, ¢l maestro Luis Izquierdo, ac.
tuardn cinco solistes de viento de la Or-
quest: Naclonal de Espafia: el flautista
Andréds Carreres interpretardi el «Concier-
to en 1a menors, de J. 8, Bach, ¥ Salvador
Tudels (oboe), Vicente Pezarroche (cla-
rinota), Francisco Vialeanet (fagot) ¥
Francisco Burguera (troms ) hamin lag
partes solisticas e la «Sinfonia concer-
tantes, de W. A, Mozart, La segunda par-
te estard integrada por obras de Fauré,

Ademas de los con-
ciertos que ofrecia
con su quinteto de
viento  Cardinal’,
solia intervenir en
solitario o junto a
otros destacados in-
térpretes del pano-
rama nacional, en

Octubre

A Claude Debussy

La luz se hizo nacar
el mar descubrio el pianisimo
deteniéndose para escuchar
el aleteo mistico de las gaviotas.

Nubes viajeras
tocadas con velos nupciales
acariciaron a Renoir sin detenerse

2016

Bartdk v Poot.

----  diferentes grupos u
orquestas, como la
Orquesta Filarmoni-

ca de Sevilla, que dirigia Luis Izquierdo en el teatro Lope

de Vega, de Sevilla, etc.

Recorte de prensa de la época

Algunos de sus conciertos, quedaron reflejados en la
prensa de la época y ahora, con los grandes avances
que nos ofrece la moderna tecnologia, podemos acceder
a ellos de forma rapida y precisa. Tan solo con poner el
nombre de Andrés Carreres en un buscador, encontra-
mos resefias como la aparecida en el periédico El Pais,
el 25 de abril de 1978, (http://elpais.com/diario/1978/04/25/
cultura/262303213 _850215.html)

Los que tuvimos la suerte de estudiar con él, tanto en los
cursos de verano como en la Academia Santa Cecilia (sita
en la calle Espejo, de Madrid), nos encontrabamos alli con
unas clases repletas de flauta, poesia, sentimientos y arte
en general, tenia una concepcion entera y universal de la
musica, por lo que todos creciamos no solo como flautis-
tas, sino como musicos y artistas. Y con sus compaieros
de orquesta siempre fue realmente entrafiable, animando
y ayudando a los que estaban a su lado. Cuando se tocaba
en la Orquesta la Pasion segiin San Mateo, de J.S. Bach,
en el aria de soprano y flauta, el
flautista se tenia que poner de
pie para interpretarla. Cuando
era Andrés el solista, para no
ponerse nervioso, momentos
antes de su intervencion recita-
ba poemas.

ol aulfo

RRE
it

Y es que le gustaba tanto la poe-
sia®, que verdaderamente pode-
mos afirmar que Andrés Carre-

o res era un gran apasionado de la
misma. Fruto de ello, fue el libro que escribi6 titulado En
el centro doliente del erial’. En él, deja rienda suelta
a su yo mas intimo y la semilla creativa germina en su
interior.

¢
3 ]
1

Hemos extractado dos de los poemas que componen di-
cha inspiracion literaria, para disfrute de todos nosotros.
El primero de ellos esta dedicado al compositor francés
Debussy:
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volando con la musica intangible.

Un espiritu
recreado en el incienso
camino vestido de hombre,
sobre una naturaleza
que florece
mas alla del firmamento.

Y el segundo, breve, intenso, directo, emocionado..., dice
asi:

Desniidate
de tu mundo y de tu cuerpo.
ven ami,
en blanco.
Yo te vestiré
con el arco iris.

Pero el tiempo transcurre y Andrés tuvo que dejar paso
a los maés jovenes. Tras ello, con todo su carisma y ex-
periencia acumulada, se present6 a unas pruebas que se
ofertaron para profesor de flauta en el Conservatorio en
Madrid, era ideal, ir pensando en alejarse poco a poco del
atril en favor de la ensefianza. Pero era la época en que
comenzaron a aplicarse las incompatibilidades y cual fue
la desagradable sorpresa que se llevd, al ver que el ins-
pector del Ministerio comenz6 el acto de presentacion a
la prueba, pidiendo a Andrés su carnet de estar inscrito
en el paro. Ambos se conocian desde la juventud, por lo
que fue un momento muy tenso. Después de afearle por
lo esttipido de la pregunta, Andrés le dijo varias verdades
de lo que pensaba y negandose a pasar por todo aquello,
se marcho.

A partir de su jubilacion en la Orquesta, Andrés empez6 a
tener problemas de salud y desde luego, no fue muy feliz.
Después de haber llevado una vida tan rica y plena, siem-
pre aprendiendo y ensefiando, conociendo y transmitien-
do, se negaba a tirar la toalla. Por ello, los altimos afios
de su vida los dedic6 a la investigacién musical, aunque
la mayor parte de sus composiciones y sus proyectos no
pudieron ver la luz porque la muerte, el 26 de diciembre
de 1992, le sorprendi6 —a él y a todos-, sin permitirle con-
cluir la etapa de su vida que esperaba fuese la mas fructi-
fera y madura.
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EMORIAM
s CARRE RES

IN M
ANDRE

CONCIERTO
HOMENAJE

El 2 de junio de 1993,
la préctica totalidad de
flautistas profesionales
y titulados superiores
de Madrid, enmarca-
dos dentro de la Aso-
ciacion Espafiola de
Flautistas, Orquesta
de Flautas de Madrid
y Orquesta de Flautas
de alumnos de los Con-
; servatorios de Amaniel
1 ¥ y Alcorcén, formamos
una macro orquesta
de flautas dirigida por
Salvador Espasa, para
rendirle un sentido ho-
menaje a nuestro que-
rido Andrés Carreres.
Se desarroll en la Sala
de Cémara del Audi-
torio Nacional de Mu-
sica de Madrid y en el
transcurso del mismo,
el concejal de cultura
de Torrent, que se ha-
bia desplazado desde
Valencia para la oca-
sion (junto a diversos organizadores del curso de verano
Mariano Puig), ley6 ptiblicamente el acta municipal de su
dltima sesion plenaria, en la cual se habia aprobado por
unanimidad, dedicarle una calle en dicha poblacién con
el nombre de “Calle Misico Andrés Carreres Lopez”. Asi-
mismo, su pueblo natal Benifai6, hizo lo propio dedican-
dole una, denominada “Carrer Andrés Carreres (Music)”.

&

Mndimusica

# oe Juro de 1593

Programa Homenaje

En el programa de mano de este Concierto Homenaje,
ademés del perfil biografico de Andrés, se incluy6 un bo-
nito escrito del musicologo, critico musical y ensayista
Antonio Fernandez Cid, titulado Andrés Carreres: Un
profesional, un miisico, un Artista. Decia el articu-
lo:

“Andrés Carreres fue uno de esos miisicos profe-
sionales que dejan huella: como persona y como
artista. Cuantos lo conocimos, beneficiarios de su
cordial simpatia y llaneza, su afecto nunca refiido
con la cortesia, comprobamos en todo momento que
el hombre no defraudaba la tan positiva impresion
despertada por el instrumentista, cosa que, desgra-
ciadamente, no cabe siempre decir.

Andrés Carreres fue un gran profesor de flauta. En
la némina de los de la Orquesta Nacional, sucesor
de los Garijo, Maganto, Lopez del Cid, tantos otros,
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heredados ahora por Juana Guillem, Antonio Arias
y restantes comparieros. Cabria decir que Carreres
fue el instrumentista que, sin alardes ni pretensiones
de estrella, sin divismos que no correspondian a su
naturalidad, podia destacarse como un modelo de
eficiencia, de seriedad en el trabajo, de voluntad de
servicio en equipo y amor y hasta de orgullo hacia la
entidad en la que figuraba como elemento de entre-
ga permanente. Porque a Carreres lo imagino con
igual fervor en cometidos de segunda flauta, en los
que brill6 como flautin y en la responsabilidad del
solista que ha de dar la cara, siempre a punto.

Lo hizo hasta su jubilacién. Recuerdo que nos encon-
tramos —no podia faltar, alegre, en la celebraciéon de
sus antiguos compaiieros- en oportunidad que con-
memord, en 1992, los cincuenta afnios de la ONE. Que
me vi6 y vino, solicito, a saludarme; que le abracé
con verdadero carifio. El mismo que ahora dicta es-
tas lineas de homenaje sincero a quien tan de verdad
lo merece”.

En la primera parte del concierto, se interpretaron las
cuatro obras de su autoria, dedicadas todas ellas a la flau-
ta. En la segunda, intervino la Orquesta de Flautas de
Madrid en la primera pieza y para las dos restantes, nos
unimos a ellos todos los flautistas, quedando el programa
de la siguiente manera:

SLIED..........oooeeeeeeereerene. Andrés Carreres
(Flautas: Juan José Hernandez, Juli4dn Loépez, José Mi-
guel Molina y Eduardo Costa; Soprano, M. del Rosario
Ruiz)

~TRIPTIC- (para flauta sola)......Andrés Carreres
(Flauta: Fernando Gémez Aguado)

.-EL CRITDE L’ALBUFERA.......... Andrés Carreres
(Juana Guillem, Flauta; Agustin Serrano, piano; Juan
José Guillem, percusion)

-LIED PARA UNA AUSENCIA.......Andrés Carreres
(Flaut,as: Antonio Arias, José Sotorres, José Oliver y Mi-
guel Angel Angulo; Soprano, Ghislaine de St. Barthele-
my)

II PARTE

mKALL...........ooooveeeeeeeeenne Enrique Blanco
(Orquesta de Flautas de Madrid)

.- CONCIERTO EN MI MENOR......... Joseph Bodin de
Boismortier

(Gran orquesta de flautas formada por todos los partici-
pantes)
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~CANON.......ooveivisvireeereeeenas Johann Pachelbel
(Gran orquesta de flautas formada por todos los partici-
pantes)

Director: Salvador Espasa

En 1998, Francisco Javier Lopez y quien esto suscribe, le
dedicaron “A la memoria de Andrés Carreres”, la edicion
facsimil de los Estudios Melédicos (1874) y los Preludios
ad Libitum (1875), de Joaquin Valverde Duran', en una
edicion respaldada por algunas de las mas importantes
casas de musica de nuestro pais.

En 2007 seria Antonio Arias, quien dedicaria su libro
Pasajes de flauta del repertorio orquestal esparnol®, a
Carreres, en los siguientes términos:

“A Andrés Carreres, mi primer maestro y flauta solista
de la Orquesta Nacional de Espana, que me hizo el don
de su amistad, de sus generosas ensefianzas y su entusi-
asmo, con mi mas entranable recuerdo y el homenaje de
mi profunda gratitud”.

En 2013 y dentro de los actos propuestos por la orga-
nizacion del curso de verano de Anento (Zaragoza), se
podia leer en el anuncio de dicho curso:

“.finalizando el curso el dia 19 de Julio a las 12h en
un acto en el que se entregaran los diplomas acredi-
tativos del curso, asi mismo, se realizara el concierto
en recuerdo de Andrés Carreres de la Orquesta de
flautas Anento”.

Tuvo dos hijos*? y tras enviudar
de su primera mujer se volvi6 a
casar. Estaba en posesion de la
medalla al Mérito en las Bellas
Artes® y de la Cruz de Caballero
de la Orden del Mérito Civil,
otorgada por S.M. el Rey Juan
Carlos I4.

Medalla al Mérito de las
Bellas Artes

SU MUSICA

No hemos encontrado mejor forma de acercamiento a la
musica de nuestro polifacético artista, que la que nacié
del brillante andlisis y reflexion critica, que el compositor
y amigo Enrique Blanco® hizo de ella, para el programa
de mano del mencionado Concierto Homenaje. Bajo el
epigrafe de Las Obras de Andrés Carreres, Enrique es-
cribia:

“Para nadie ha de ser una sorpresa que la obra de

Andrés Carreres esté espléndidamente escrita para
flauta. Menos frecuente, sin embargo, resulta su
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preocupacién por el resultado sonoro, reflejado por
la minuciosidad de su notacién y su busqueda de
contrastes timbricos. Las obras que escucharemos
revelan una fuerte preocupacién por el contenido
gestual de la milsica, gran capacidad de contrastes
entre secciones y cierta inquisitividad por el ritmo.
Resulta tentador suponer que Carreres utiliza deter-
minados simbolos musicales en su obra, sean de in-
dole expresiva (El crit de U'Albufera, Lied) o numérica
(Triptic). Ello le relacionaria con otro compositor que
escucharemos en este concierto: Pachelbel. Parece
ademds cierto que el autor imita conscientemente
algunas costumbres barrocas, como la utilizacién de
la flauta de pico en sus obras vocales, que recuerda
por su timbre y por estar en pasajes a pocas voces, a
ciertos gestos de las cantatas barrocas.

Con respecto al lenguaje musical de Carreres se
puede decir que no es unico, sino que en cada obra
varia. En obras largas, solemos encontrar diversi-
dad de secciones, cada una caracterizada por un len-
guaje distinto. Resulta interesante observar como en
las obras vocales reserva un estilo casi tonal para las
intervenciones de la voz, quiza con la intencién de fa-
cilitar la labor de la soprano, atin a riesgo de limitar
en exceso los recursos dramdaticos que podrian apo-
yar el texto. Por tiltimo, se puede decir que la obra de
Carreres tiende mas a las técnicas seccionales que a
las de desarrollo™®.

La primera obra que escribi6 Carreres fue Triptic (1981),
pieza para flauta sola que nos dedic6 como recuerdo, a los
alumnos del I Curso Mariano Puig Yago (Torrent, Valen-
cia). Decia de ella Enrique Blanco:

“Es una obra con estructura tripartita ABA. La es-
trategia compositiva de la obra oscila alrededor de
distintos recorridos, disjuntos o conjuntos del inter-
valo de tercera (mayor o menor), con polarizaciones
sobre Mi bemol como centro principal y Si como
centro secundario. La seccién central de la obra
cumple cometidos andlogos al desarrollo, incorpo-
rando como nuevo elemento la tercera disminuida y
el uso modular de gestos previamente presentados,
mientras que la tercera seccién repite la primera.
Los frecuentes tresillos de la obra, su estructura tri-
partita, la preocupacion por el intervalo de tercera
mayor entre Si y Mi bemol/Re sostenido, hacen po-
sible suponer que el titulo (Triptic) de la obra genera
todos sus contenidos musicales™ .

En 1987 y dedicado a la memoria de su mujer Elsa que
habia fallecido tiempo atras, escribié Lied para una
ausencia, para cuatro flautas y soprano. Esta obra fue
publicada por Mundimusica (Madrid) en 1997, dentro del
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volumen titulado Nueva Mtisica Espariola para Flauta
III. El texto, con gran carga emocional, también era del Nos hallamos ante una obra de gran riqueza imagi-

propio Andrés:

Se ha evaporado
el perfume del jazmin
perdido entre los poros del silencio
de tu silencio
que crece como una cascada
en mi silencio.

Tu voz se pierde
en la marea de tus senos
cada vez mds lejos de las lagrimas
superando al alba, ilusién del mar
y ocaso con la derrota del sol.

Has conseguido evadirte
entre incienso de infinito
desnuda, sin tu imagen
que no puedes recobrar
hasta que el destino me incinere

Continuando con el anélisis de Enrique, encontramos ref-

erente a esta sentida pieza:

“Parece logico que el dolor sentido por la muerte de
su esposa haya llevado a Carreres al deseo de una
obra de peso con que conmemorarla. Y asi, ésta es
probablemente, la mas ambiciosa de sus obras. Es
la que mas refleja una personalidad propia en el
tratamiento del conjunto de flautas, como se eviden-
cia ya en su conjunto. También es la que muestra
una mayor cantidad de exploraciones timbricas del
instrumento y de sus combinaciones. Y es, por ultimo
la mas atrevida en el lenguaje musical de alguna de
sus secciones.

El contenido dramdtico de la obra no estd en este
caso asociado a simbolos musicales, sino a la propia
esencia de la obra, que va pasando de la acidez y el
desgarro del lenguaje a una expresién mas apacible,
quiza resignada en algunos momentos.

La obra se estructura en tres grandes secciones: la
primera abarca hasta la cadencia de la primera
flauta. Esta llena de gestos amplios y tensos, reparti-
dos entre los diversos instrumentos y, poco a poco,
va transformandose en un unisono ritmico hasta la
llegada a la cadencia. La segunda contiene la inter-
vencién de la soprano, y, como ya es acostumbrado,
estad escrita en lenguaje tonal y sélo para voz, flauta
de pico y flauta en sol. La tercera seccién esta escrita
en tiempo de danza y vuelve a un contenido arméni-
co y meloddico mas avanzado, aunque sin alcanzar
nuevamente la virulencia de la primera secciéon. Cul-
mina con un pequerio solo.
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nativa y de excelente factura en la siempre dificil in-
strumentacion para conjunto de flautas™®.

A continuacion y datada en 1989 encontramos EIl Crit
de UAlbufera, para flauta, piano y percusion opcional.

“Esta obra esta dividida en tres movimientos (Sol 1
aigua, La nit y Dances i Albaes), de los que los dos
tltimos se interpretan sin pausa. El protagonismo
de la flauta es absoluto en toda la obra, y el piano,
salvo contadas excepciones, no requiere grandes
virtuosismos. La percusion se reduce a toques esca-
sos y delicados, en los que el autor muestra preocu-
pacion por el tipo de ataque, no reduciéndose a los
convencionales.

La obra debia ser muy del agrado del compositor,
dado que va a tomar material de los dos primeros
movimientos en una obra posteior: Lied. Esto hace
pensar en un posible simbolismo para el autor de
los gestos alli utilizados. Particular interés tiene la
utilizacion de ritmos y perfiles nacionalistas en el
ultimo movimiento Dances 1 Albaes. Por lo que al
lenguaje de la obra se refiere, es marcadamente di-
aténico y de cardcter armonico, fundamentalmente
triadico.

En cuanto a la conducta de la obra, encontramos
una estructura seccional, con recurrencias del mis-
mo material en diversas secciones. Cada movimien-
to tiene un caracter propio definido por el material
utilizado, mas que por la alternativa del tempi. Los
mecanismos de relacién entre distintos movimientos
son de indole yuxtapositiva, por lo que la obra en su
conjunto tiene cierto parecido con la suite™.

Y la dltima obra conocida que compuso Carreres fue otro
Lied (1992), también para cuatro flautas y soprano, dedi-
cada a quien fuera su profesor en el Real Conservatorio
Superior de Mtsica de Madrid Manuel Garijo. Escribia
Andrés recordando a su querido maestro, a modo de des-
pedida:

Tu marcha me disparé una flecha
apuntando a mi dolor.
Es el destino hostigando a las estrellas
y a las lagrimas vestidas
con la sal y las espinas,
torturando a las frentes por tu ausencia
sin retorno.

Sobre la pequeniez de mi galope

dominado por tu estandarte
que es el destino impenetrable
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De izquierda a decrecha: Andrés Carreres, Rafael Lopez del Cid, Esteban (duefio
del restaurante Los Galayos), Jean Pierre Rampal y Antonio Arias

te busco entre los besos, sonrisas, huidas,
lunas en su plenitud.

Te busco sin saber st has sido real
0 solo el enigmatico destello de un lucero
que rie feliz en primavera.
Retomando los interesantes comentarios de Enrique
Blanco, fruto del estudio y analisis de las obras de Andrés
Carreres, observamos con respecto a esta obra que:

“La instrumentacion refleja las preocupaciones tim-
bricas del autor, que usa en la obra tres flautas en
do, una flauta en sol, piccolo y flauta de pico, aunque
la obra rara vez emplea cuatro flautas simultdnea-
mente, quiza por el intimismo del texto. El lenguaje
de la obra es marcadamente diaténico, circunstan-
cia que parece imperar en la produccién vocal de
Carreres.

La obra comienza con una seccién extraida de La
Nit, segundo tiempo de El crit de UAlbufera. Cabe
pensar que el autor utilice la autocita estableciendo
el clasico paralelismo entre la noche y la muerte.

Con posterioridad va a utilizar otra cita de la misma
obra, en este caso el primer movimiento Sol i aigua.
En este caso el texto que se presenta después de la
soprano habla de recuerdos felices (...te busco entre
los besos, sonrisas huidas / lunas en su plenitud...),
por lo que tampoco resulta descabellado creer que
la cita es intencionada. Por ultimo la obra concluye
con un solo de flauta en sol, de claras referencias
gregorianas y cierta semejanza con el ‘Dies Irae’,
melodia, como sabemos, tradicionalmente asociada
a al muerte.

En cuanto a la estructura de la obra, tenemos un
primer bloque con presencia de las cuatro flautas.
A partir de ahi, se alternan pequefnios comentarios
a cargo de dos o tres flautas e intervenciones de la
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soprano, siempre acompanada por flauta en sol
y flauta de pico, combinacion que es también car-
acteristica en las partes cantadas de Lied para una
ausencia. Por tltimo, introduce el solo anterior-
mente comentado’™°.

Al parecer también escribié una obra para su quinteto de
viento Cardinal. La pieza estaba inspirada en Platero y
yo. Seguramente, si no se ha perdido el manuscrito, des-
cansara en el fondo de algtn cajon desordenado, o quiza
ya no.

Aprovechando la fantéstica oportunidad que tenemos,
de que algunos de los compafieros que Andrés tuvo en la
Orquesta Nacional como Antonio Arias o José Oliver, e
incluso su sobrino José Miralles (flauta solista de la Or-
questa Sinfénica de Baleares), nos escriban algunas con-
sideraciones con respecto a la figura de nuestro biogra-
fiado, a continuaciéon las relacionaremos, no sin antes
testimoniarles nuestra mas sincera gratitud por ello.

Antonio Arias nos escribe:

“Es un honor aportar unos breves recuerdos de Andrés
Carreres al presente articulo de mi buen amigo y compa-
fiero Joaquin Gerico.

Corria el otoflo de 1967, cuando la Orquesta Nacional de
Espafia llev6 a cabo una gira por Alemania con su director
titular Rafael Frithbeck de Burgos. Andrés Carreres era,
junto a Francisco Maganto, flauta-solista de la formacion.
Paseando por la ciudad de Colonia con mi padre, viola-
solista de la orquesta, se detuvieron ante el escaparate de
una tienda de musica en el que habia una flauta. Pensando
en mi aficion, por entonces “platénica”, por la flauta, pro-
puso a Andrés entrar y probar la flauta. Minutos después
salian con la flauta bajo el brazo y, dias después aquella
flauta era mi primera flauta. Su marca era Rampone &
Cazzani y su precio 6.000 ptas. de entonces, unos... 36 €.
Me falt6 tiempo para soplar en ella... sin el menor resulta-
do. Mi padre pidi6 a Andrés me diera clases. Comenzaron
entonces unas inolvidables sesiones que tenian lugar en
nuestra casa los sabados a primera hora de la tarde, du-
rante las cuales me daba mis primeras lecciones y hacia
unos dtos para flauta y violin con mi padre. Después am-
bos marchaban al Teatro Real para unirse a la ONE en el
correspondiente concierto.

No sabria decir si fueron las clases de Andrés las que me
engancharon a la flauta o fue la flauta la que determiné
mi gran admiracién por mi maestro. Los ratos que pasa-
bamos juntos eran un tesoro que desde entonces llevo en
el corazén. Era una persona llena de vitalidad y de en-
tusiasmo, cualidades que contagiaba irremediablemente.
Resumir en unas lineas sus ensefanzas seria una utopia.
Pero las describiria en conceptos que mas tienen de hu-
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mano que de técnico. Su generosidad paternal, su ilusion
y su eterna juventud de corazbén engalanaban su entra-
fiable personalidad.

En sus clases se hablaba mucho de sonido en sus multi-
ples facetas de respiracion, colores, matices, fraseo y mu-
sicalidad. Ilustraba sus explicaciones mediante ejemplos
del repertorio sinfénico. En un tiempo en el que los prin-
cipales libros de técnica que utilizamos actualmente no
se conocian en la Espana de aquella época, sus lecciones
suplian perfectamente tales carencias.

Andando el tiempo, Andrés y yo fuimos compafieros en
la Orquesta Nacional. Nuestra relacién sigui6 siendo de
una gran cordialidad. Era paternal y sus consejos estaban
llenos de sabiduria. Veia siempre una relacién entre las
articulaciones en la flauta y en el violin; lo sigo teniendo
presente al tocar.

Fue flauta solista de la Orquesta Nacional de Espana y
fundador del “Quinteto de viento Cardinal” (junto a Sal-
vador Tudela, oboe; Vicente Pefiarrocha, clarinete; Fran-
cisco Vialcanet, fagot; y Francisco Burguera, trompa).
Form6 dtio con la clavecinista Maria Teresa Chenlo. Du-
rante sus ultimos afios en la orquesta, dedic6 su tiempo
libre a estudiar el tratado de Olivier Messiaen y a com-
poner. Estren6 su obra El Crit de U'Albufera junto al pia-
nista Agustin Serrano y al percusionista Enrique Llacer
“Regoli”. Su talento no se limitaba a la misica y entré con
entusiasmo en el mundo de la poesia. El libro En el centro
doliente del erial recopila una coleccion de sus poemas,
alguno de los cuales figura en el presente articulo. Su Lied
para una ausencia fue compuesto sobre un poema suyo
y publicado por Mundimitsica dentro de la Coleccion de
Misica Contemporanea Espafiola. La obra fue grabada
en vinilo por Ghislaine de Saint Barthelemy (soprano) y
los flautas Andrés Carreres, José Oliver, José Sotorres y
Antonio Arias.

Como profesor, sus ensefianzas fueron decisivas para nu-
merosos flautistas espafioles entre los que tengo el honor
de encontrarme. Algunos de sus alumnos fueron:

José Oliver Bisbal, Antonio Arias, Eduardo Botana, Juan
Parrilla, Joaquin Mira Estevan, Salvador Espasa, Ratl
Pérez Hernandez, Fernando Gomez Aguado, Francisco
Javier Lopez Rodriguez, Joaquin Gericod Trilla, Miguel
Angel Angulo, Francisco Cintero, Juan Carlos Garcia
Simoén, Antonio Nuez Cebolleda, Juan Carlos Doria, Jordi
Francés Sanjuin, José Francisco Mira Martin, German
Nogues Suey, Antonio Nuez Cebolleda, Raquel Pérez Vigo
o Pilar Martinez Villalba, entre otros”.

José Oliver lo rememora en los siguientes términos:

“Recordar o hablar de mi amigo, companero y maestro
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Tarde de merienda en casa de Antonio Arias (1987). De izquierda a derecha:
Pepe Oliver a la guitarra, canto y rey del mambo; Carreres con la flauta; Publico
alucinado —con carita de crios-: Enrique Abargues (fagot), Pepe Sotorres y
Antonio Arias

Andrés Carreres para mi es muy facil porque diariamente
lo tengo en mi mente.

En una ocasion grabé un disco en directo con el cantau-
tor Alberto Cortez y habia una cancién dentro del LP que
decia asi “cuando un amigo se va, deja un espacio vacio y
sblo lo puede rellenar la llegada de otro amigo.”. Yo por
fortuna tengo muchos amigos pero el espacio que qued6
en mi tras la marcha de Andrés, nunca lo he podido re-
cobrar.

Carreres y yo nos conocimos en Bilbao, en 1963. Coincidi-
mos tocando juntos en un club que era Pumanieska, club
en el que se juntaba toda la clase alta de 1a capital vizcaina.
En esta época para poder tener bastante trabajo era casi
obligatorio doblar en instrumentos, es decir, tocar mas
de uno. El tocaba el saxo alto y la flauta mientras que yo
tocaba la guitarra, el bajo, la flauta y cantaba. Cuando ter-
minamos este trabajo, él con su grupo se march6 a Japéon
y yo viajé a Teheran.

Pasaron bastantes afios hasta que nos volvimos a reen-

Concierto en Verona de la ONE. Rafael Tamarit (oboe), Carreres y Oliver
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contrar en una grabacion de una serie de television con
Antén Garcia Abril. Andrés por aquel entonces ya estaba
en la Orquesta Nacional de Espana. Tiempo después y por
azares del destino cuando yo realicé las pruebas para in-
gresar en esta orquesta, él era uno de los miembros del
tribunal y pudimos iniciar una nueva etapa laboral juntos
otra vez.

Desde entonces en todas las giras con la ONE siempre éra-
mos companeros de habitacién y de fatigas. Destacaria las
giras de Jap6n y Estados Unidos, precisamente en Nueva
York tuvimos la ocasién de entrar en el que por entonces
era el club més exclusivo de la ciudad, El Club 54.

Mi recuerdo es que yo no seria el mismo si no hubiera
aprendido todo lo que me ensené a su lado, que fue
muchisimo”.

Y su sobrino José Miralles nos envia lo siguiente:

“ANDRES CARRERES:
Mi tio
-La sencillez y la bondad de un genio-

Andrés Carreres, simplemente CARRERES y de til, como
a élle gustaba que le llamaramos ha sido el referente de la
mayoria de los flautistas que hoy ocupamos puestos rel-
evantes en el panorama musical. Muchos, pero muchos
de nosotros hemos pasado por su maestria, sus buenos
consejos, su manera de hacer... etc. Nos ha guiado no solo
para ayudarnos en nuestra preparacion para ser unos pro-
fesionales dignos, sino que ademas, los que hemos tenido
el privilegio de poderle disfrutar vemos la musica, la vida,
el por qué de las cosas, de una forma especial, como era
él, ESPECIAL. Pienso que todos nosotros hacemos que
Carreres siga estando entre nosotros. Yo, personalmente,
no hay dia que no me acuerde de él. Bien desde el atril de
la orquesta, bien dando clase a algin alumno... y ante la
duda siempre pienso... “qué haria mi tio, qué me diria mi
tio”. Su hacer, su consejo, su forma de mirarme, siempre
es motivo de inspiraciéon en mi dia a dia. Cuando hablo
con mis colegas, que ocupan puestos profesionales la may-
oria de ellos a distancia de mi, cuando por algiin motivo
nos ponemos en contacto es prdacticamente imposible no
nombrarle. Desde donde esté deben estar silbandole los
oidos continuamente. No conozco a ninguna persona “de
bien” que haya coincidido con él que tenga un mal recu-
erdo. Por su forma de ser, por su bondad, por su Gran
Magisterio era un ser que te enamoraba. Envidio mucho
a mis colegas de la OCNE que lo han podido disfrutar dia
a dia. Estoy seguro que trabajar con él a diario deberia ser
como tener al lado ese enorme diccionario que para todo
tiene una solucion.

Mi relacién con él
Para la que yo hubiese querido tener... poca. Poca porque
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Carreres (en el medio), junto a miembros de la Orquesta Sinfénica de Baleares,
en plena temporada de 6pera (su sobrino José Miralles es el primero por la
derecha)

siempre que estabas con él te quedabas con ganas de mas.
La distancia, Madrid — Valencia, hacia que lo pudiera dis-
frutar menos de lo deseado, pero cuando iba en verano a
suamado Perellonet, creo que llegaba hasta a abusar de él,
jajaja, me pasaba el verano alli metido, flauta, playa, flauta,
playa...,eraunagozada. Porque apartedelamusica, erauna
persona entrafable, era muy nifiero. Cuando jugaba con-
migo siendo yo un nifio, él era mucho mas niio que yo!!!.
Después llegaron los cursos de verano de Torrent. Car-
reres, Penarrocha, Orti, Burguera, Enrique Ferrando...,
etc. Eran dias de disfrutar, estabas con gente que ad-
mirabamos desde la distancia y sabias que aunque fuera
por unos dias los ibamos a tener cerca. Creo que todos
los colegas nos acordamos de Torrent. Carreres hizo que
Torrent fuera una cita estival imprescindible.

Anécdota

Siendo yo flautista de la Orquesta Simfonica de Balears,
dentro de una de las temporadas de 6pera, programaron
tres titulos consecutivos que la orquestacion precisaba
de un flautista mas de los que contaba nuestra orquesta.
Habia que llamar a alguien y tenia que encargarme yo
por ser el solista. Llamar a alguien que pudiera estar en
Mallorca durante més de dos meses que era el tiempo que
duraba la produccién de tres titulos y que a la vez estuvi-
era preparado para ello..., era algo prdacticamente impo-
sible, todos los colegas que me venian a la mente ocupan
puestos de trabajo a los que era imposible faltar durante

estaba jubilado, era la persona ideal. Inmediatamente me
puse en contacto con él. Pero me dijo que... ya no estaba
en forma..., que le preocupaba no estar a la altura... etc.
Yo le dije:

“vamos a ver: Mallorca, el mar, buen tiempo, salir por
una temporadita de Madrid, volver a tocar en la orques-
ta, “Tosca”, “Lucia di Lammermoor” entre otros titulos,
y tocar al lado de tu sobrino... QUE MAS QUIERES?, ya
estas cogiendo el avion!!!”

www.afeflauta.org



Octubre 2016

... Y se vino, YA LO CREO QUE SE VINO!!!. La experien-
cia fue indescriptible, no hay palabras para explicar como
fueron esos dias en Mallorca. Pasaran los afios que pasa-
ran seguia siendo esa persona divertida, joven, siempre
alegre, y Maestro ala vez.

Profesionalmente se cumplié mi suerio, tocar con él. Por
eso mi referencia anterior a mis colegas de la OCNE.
Realmente estar a su lado trabajando era lo que tantas
veces oia decir a mis amigos Pepe Oliver, Antonio Arias,
Pepe Sotorres... Hablar con ellos es recordarle constante-
mente.

Tio, donde estés te recordaré siempre. Te echo de me-

»

nos .
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NOTAS

. Nunca nos dej6é hablarle de usted aunque en aquella época nos

parecia muy raro y siempre nos presentaba como amigos, no como
alumnos.

Carreres siempre jugaba de portero, tanto en los cursos de verano
como en los partidos que organizaba en la Orquesta Nacional y
se reiteraba siempre con la broma de que “cuando me decian mis
comparieros de la Nacional que como es que jugaba con corbata yo
respondia que no era la corbata, que era la lengua”.

Aun hoy podemos escuchar la flauta de Carreres en uno de los
discos que grabo con este grupo en: https://www.youtube.com/
watch?v=XnHxjCbFDio

El puesto de flauta solista de la Orquesta Nacional lo habia dejado
vacante Rafael Lopez del Cid “Cerquera”, magnifico flautista que lo
ocupd hasta ese momento.

Conviene especificar que era con la flauta con el instrumento que
solia grabar Andrés, ya que también tocaba el saxo en su primera
época como componente de diferentes grupos musicales.
Posiblemente su primera visita ya consagrado.

Tenemos referencias de algunos conciertos ofrecidos por este bri-
llante quinteto, como el que acontecié en la Asociacion de Cultura
Musical de San Sebastian, el 3 de noviembre de 1969.

En realidad le gustaba todo lo que tenia que ver con las artes, la
poesia, la pintura, la musica...

Erial: Que no se cultiva ni se labra, especialmente cuando se aban-
dona y se desarrolla en él vegetacion espontanea.

. Joaquin Valverde (Badajoz 1846-Madrid 1910). Estudio en el Con-

servatorio de Madrid, obteniendo el Primer Premio de Flauta en
1867 y el Primer Premio de Composicién en 1870.

. Ed. Real Musical-Carisch. Madrid, enero 2007.
. Su hijo Alberto Carreres, en la actualidad es el parroco de la Parro-

quia de San Hermenegildo, de Madrid.

. Concedida por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

en 1976, a todos los miembros de la ONE por sus méritos artisti-
cos.

. Concedida por el Gran Canciller de la Orden del Mérito Civil, el Sr.

Ministro de Asuntos Exteriores, por decreto de 24 de junio de 1977
y dado en Madrid el 30 de julio de 1977 a propuesta de S.M. el rey
Juan Carlos |, a todos los miembros de la ONE.

. Enrique Blanco Rodriguez era profesor del Conservatorio de Ama-

niel (Madrid) hasta 2006, afio en que pidi6 traslado al Conservatorio
Profesional de Musica de Salamanca, Conservatorio en el que im-
parte en la actualidad las asignaturas de Armonia, Analisis y Funda-
mentos de Composicion.

.Programa de mano del Concierto-Homenaje a Andrés Carreres

(Madrid, 1993).

. Ibidem.
. Ibidem.
. Ibidem.
. Ibidem.
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Un viaje'a
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Alfred Verhoef, Fotografia de Joost Leijen
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uchos flautistas parecen estar bus-
cando un sonido especial y un ins-
trumento o una cabeza con las que
“encajar”. Durante afios me senti
plenamente satisfecha con mi ma-
ravillosa Jacques Moore. Era, y si-
gue siendo, una flauta fantéstica y
nunca me separaré de ella. Sin embargo, siempre he sentido
curiosidad por la sonoridad de otras flautas. Ya en la adoles-
cencia habia comenzado una “coleccién” de flautas y silbatos,
incluyendo diferentes tamafos de bansuris, flautas popula-
res sin llaves, quenas, flautas de pan y una flauta nepalesa
de madera ahumada por la que sentia predileccién — iy que
realmente olia a pescado ahumado! -.

Cierto dia estaba tocando Haydn con una orquesta y, a
peticion del director, pedi prestada una flauta de madera
para el concierto, una preciosa Rudall Carte que me cedio
amablemente Rachel Misson. Tras cierta adaptacion ini-
cial a la resistencia del instrumento me enamoré rapida-
mente del sonido y la sensacién de la flauta. Me cost6 tan-
to devolverla después del concierto que decidi comenzar a
ahorrar para comprarme una flauta de madera.

Cuando fui a la convencion de flautistas en Warwick esta-
ba decidida a probar tantas flautas de madera como fuera
posible para hacerme una idea mas amplia de lo que ha-
bia en el mercado. También me habia planteado empezar
con una cabeza de madera mientras conseguia una flau-
ta; sin embargo, al utilizar una cabeza de madera en una
flauta de metal (o viceversa), se combinan las cualidades
de ambos materiales y el resultado es una mezcla de am-
bas sonoridades. Con esto en mente quise probar varias
flautas de madera de concierto, lo que me llevo a conocer
al constructor holandés Alfred Verhoef.

Como yo soy medio holandesa, siempre me agrada cono-
cer personas de los Paises Bajos que me dan la oportuni-
dad de poner en practica mis mas bien olvidadas habili-
dades lingiiisticas. Me fascin6 la amplia gama de maderas
que el senor Verhoef ofrecia y el carifio y cuidado que
ponia en cada instrumento. Cada flauta tenia un brillan-
te acabado. Dado que nunca antes habia oido hablar de
estas flautas, en seguida quise saber més acerca de ellas y

Rosewood, Cocuswood, Coromandel
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de la trayectoria de su constructor en Holanda.
Inicialmente, Alfred se form6 como cantante clasico y
ejerci6 profesionalmente durante afios, tocando la flauta
por aficién. Viajar siempre fue importante para él, y en
uno de sus viajes tuvo una revelacion. En la cabina de su
barco de vela, en mitad del atlantico, sin viento, tocaba
algo de Bach en su flauta de metal cuando se sinti6 gol-
peado por lo que para él pareci6 ser una vision casi magi-
ca que podria recordar el resto de su vida: que de repente
ech6 mucho de menos cierto calor, color y riqueza en el
timbre; estos elementos, que él encontr6 més tarde, se
hallaban en la madera. Fue asi como decidi6 hacer flautas
de madera.

Descubri que Alfred es el tinico constructor del mundo
que construye flautas en una amplia gama de diferentes
maderas tales como palo rosa africano, palisandro, éba-
no africano, coromandel, granadillo y palo rosa Bahia.
Pasé unas cuantas horas probando todas estas flautas dis-
frutando de sus diferentes respuestas y timbres — imuy
preocupada por mi fuerza de voluntad y mi presupuesto!

Durante la convencion, como en todas las convenciones,
recorri un expositor tras otro y me relacioné con amigos
y colegas. Como habia un nutrido grupo de personas que
hablaba holandés, decidimos ir a cenar y yo me las arreglé
para sentarme junto a Alfred y profundizar en su filoso-
fia a la hora de construir flautas. Como cantante clasico
cualificado, Alfred queria hacer flautas que cantasen, que
tuviesen un sonido tinico y propio. Me explic6 que dejaba
que sus maderas secasen al menos diez afos en el taller
antes de comenzar el proceso de construccion de una flau-
ta, siempre con musica clésica sonando en su taller para
que la madera aprendiese a vibrar correctamente. Habia
oido hablar de este método para guitarras, pero nunca
para flautas. Cada flauta es de una manera y la madera
se escoge en funcion del peso, espesor, riqueza armoni-
ca y la estructura de la veta. Puesto que las flautas estan
hechas de diferentes maderas y el grosor varia levemente
por el bien de la calidad de sonido, las llaves estan hechas
especialmente para adaptarse a cada instrumento. Alfred
no pretendia empujarme hacia sus flautas sino que dejaba
que sus flautas hablasen por si mismas.




Al dia siguiente me marchaba con timidez con una flauta
AV en pruebas. Curiosamente era la primera flauta que
habia probado y la que Alfred habia terminado maés re-
cientemente — una flauta que él bautiz6 como “Sefor Co-
romandel”. Me explicd como podria retocar el sonido a mi
gusto aflojando o apretando la corona, y descubri también
que Alfred habia investigado y creado su propia versiéon
de la escala de la flauta, lo que me alarmoé ligeramente,
especialmente después de todos los estudios que varios
flautistas y técnicos prestigiosos acababan de hacer.

Mientras tuve la flauta en pruebas quise asegurarme de
que no me estaba dejando llevar por la emocién, de modo
que busqué la opinion de un buen amigo, Paul Windridge.
Paul estuvo trabajando durante varios afos con Rudall
Carte antes de independizarse como técnico y construc-
tor de flautas, y yo valoro mucho sus conocimientos y su
experiencia. Paul sentia también mucha curiosidad por
mi nueva flauta, de manera que no me senti demasiado
culpable por dejarla un dia en sus manos para que la exa-
minara. A Paul le pareci6 que el trabajo de las llaves se ha-
bia realizado con mucho cuidado y que el torneado de la
madera era muy fino y estaba muy bien pensado, de ma-
nera que el resultado de la buena combinaciéon de ambos
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Cuerpo del modelo Coromandel

era una instrumento de primera calidad de una hechuray
estética muy satisfactorias.

Asi que, ¢qué méas se le podria pedir a esta flauta? La
clase de madera en si misma me tenia muy intrigada. La
madera de coromandel es originaria de India, Sri Lanka y
el Sureste de Asia. Es de color marrén avellana con vetas
negras ( o viceversa), muy pesada y dura. La mejor proce-
de de Sulawesi, Indonesia, y se la conoce como ébano de
Macassar o ébano jaspeado (veteado). Esta directamen-
te relacionada con el ébano auténtico, pero se obtiene de
otras especies arboreas del mismo género.

He de reconocer que estaba ligeramente preocupada por
la nueva escala de la flauta, a pesar de que la habia com-
probado a fondo con el afinador. La llevé a varios ensayos
con la orquesta y también la probé con mi trio de vien-
to, Cuillin Sound. Me sorprendi gratamente al ver que la
afinacién del “Sefior Coromandel” funcionaba mejor con
otros instrumentos de viento madera que mi flauta de
plata. No sé si era por la escala o porque el sonido de esta
flauta era mas maleable y redondo, sin esa sensacién de
fragilidad que a veces tienen las flautas de metal.
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A pesar de haber probado flautas de madera de otros
constructores el “Sefior Coromandel” contintia a milado.
La flauta parece crecer cada vez que la toco y adoro la na-
turalidad de su sonido. También tiene potencia y proyecta
sin perder la redondez en el sonido y me ha dado siempre
buenos resultados tanto con mi trio como en las orques-
tas. A comienzos de afio tuve la enorme oportunidad de
hacer una gira de conciertos por Australasia con un dio
de flauta y piano para el que programamos musica clasica
y contemporanea interpretadas con las flautas de Alfred
Verhoef y de Jacques Moore.

La eleccién de una flauta es algo muy personal. Quiénes
han escogido tocar una Alfred Verhoef? Massimo Mercelli
es un flautista muy aclamado en Italia, ganador de varios
concursos y con mucha reputacién y una trayectoria en-
vidiable. Después de escuchar su maravillosa interpreta-
cion en la pagina web de Alfred Verhoef, senti curiosidad
por saber qué le habia llevado a una flauta de Alfred. Mas-
simo tocas dos flautas AV, una de coromandel y otra de
granadillo que encargd més adelante.

Massimo me llamé amablemente (ien el descanso de un
concierto de Bach!) para darme su opinién sobre las flau-
tas de Alfred Verhoef. Me cont6 que habia estado proban-
do flautas de madera durante casi veinte afios pero que su
sonido le resultaba demasiado similar a las flautas de me-
tal, lo que le hacia permanecer insatisfecho con el timbre.
Deseaba que la madera realmente sonase a madera. La
primer vez que escuch6 una flauta de madera que sonaba
menos a metal fue trabajando con la Orquesta Sinfénica
de Beirut en Libano, donde conoci6 al flauta solista, que
tocaba una flauta construida en parte por Alfred Verhoef.

Un mes mas tarde oy hablar de “flautas que cantaban” e
hizo todo lo posible para “probar la flauta que cantaba”.
En cuanto hubo descubierto donde se hallaba tom¢ el pri-
mer vuelo que pudo a Amsterdam y de alli viajo al taller de
Alfred Verhoef en Alkmaar. La primera flauta que prob6
era de coromandel y le pareci6 tan atractiva que amenaz6
a Alfred icon atarle las mufiecas si no lo dejaba marcharse
del taller con aquella flauta! Las flautas AV suenan para él
como auténticos instrumentos de viento madera.

Pregunté a Massimo qué era lo que mas le gustaba de es-
tas flautas y su respuesta fue que “las flautas de Alfred
Verhoef tienen un sonido muy célido, cercano a la voz hu-
mana, con flexibilidad y con piano y forte. Es el “sonido
redondo” que muchos compositores quisieran escuchar
cuando escriben obras para flauta”. Muchos compositores
se han decidido a escribir obras para Massimo después de
escucharle tocar con las flautas de Alfred Verhoef porque
les cautivaba su sonoridad. Se trata de una trayectoria im-
presionante de las que podemos destacar compositores
como Philip Glass, Michael Nyman, Sofia Gobaidulina,
Krzystof Penderecki y Ennio Morricone.
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En la pagina web de Alfred Verhoef podréis escuchar a
Massimo tocando en el espectaculo inaugural de los Jue-
gos Olimpicos de Invierno que tuvieron lugar en Mosct
en 2014. . Encontraréis mas grabaciones de Massimo en
su pagina web www.massimomercelli.com. En la pagina
web www.verhoef-flutes.com tendréis mas informacion y
enlaces.

Dana Morgan es miembro

de Cuillin Sound y trabaja
como flautista independiente
ofreciendo recitales. Para
obtener mas informacion sobre
Dana dirigios a
www.cuillinsoundmusic.co.uk

o

www.danamorgan.co.uk

Dana Morgan con una Mr.
Coromandel, Fotografia de
Nick Rutter
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Errar es de masicos

02% imperfeccion
L el

Segun el diccionatrio,
la PERFECCION se
define como “completa
ausencia de error o
defecto”, es decir,
aquello absolutamente
libre de taras. Y sin
animo de ofender:
calguien conoce a

: algun musico, incluso
Rafael Lépzdel cid, flautista, que no esté
tarado?

Por Antonio Pérez

uentan muchisimas anécdotas de mi
admirado y gran flautista espafiol Ra-
fael Lopez del Cid (1921-2006, figura
clave en el desarrollo del repertorio
para flauta y piano en el siglo XX en Es-
pafia. Numerosos compo-

Todo Ftauta

Rafael Lopez del Cid, un gran artista dentro y fuera de los escenarios. Esta foto-
grafia estaba incluida en una tarjeta de felicitacion de Navidad en el afio 2003.
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sonido perfecto, un pasaje perfecto, una articulacién per-
fecta, una instrumento perfecto...lamentablemente, creo
que el musico actual estd mejor formado, es mas activo
pero no més feliz, ni mas inteligente de lo que hace 500
afios. En no pocas ocasiones, la bisqueda de la perfec-

cion relega a la creatividad a ser un “objeto

sitores espafioles le han dedicado sus obras “Es un sano volador no identificado”. Hay tanto miedo
para flauta). Fue un gran musico y flautista . . . a fallar que se dedica demasiado esfuerzo y
pero sin duda, la virtud que lo hacia tnico €Jercicio para energia psicologica en evitar que tal circuns-
era su gran sentido del humor y una visién un musico el tancia ocurra en el estudio diario.

muy particular de la vida. a spirar a ser

Jean Pierre Rampal, una de las perso-

Le sucedi6 q ue en uno de sus recitales, al mejores cada dia nas que mas ha inspirado a generaciones
empezar una de las obras, no contento con ~ pero eso No hay de flautistas y no precisamente por ser unos
lo que habia hecho en los primeros compa- que confundirlo de los primeros flautistas en tocar con una

ses no se le ocurri6 otra cosa que dejar de

flauta de oro, sino por ser un “Bon Viveur”

tocar y dirigirse al pablico simulando estar con terler la (como lo calificaban sus amigos), una per-
enfadado: “iSilos de la ltima fila tuviesen la sensacion de sona que disfrutaba de la vida como pocos
amabilidad de dejar de hablar yo continua- que nunca es y que trasladaba esa actitud y esa chispa a la

ré con mucho gusto!”. Se coloc6 de nuevo

musica. Cuentan que una vez aconsejaba a

la flauta y con gran desparpajo, comenzo de suficiente. unos alumnos, acerca de la Sonata de Proko-

nuevo la obra.
SIGLO XXI: estamos en la era del “Ansiolitico Musical”.

Epoca caracterizada por la basqueda incesante de La Per-
feccion, el santo grial que anhelan miles de musicos: un

www.afeflauta.org

fiev: “no os volvais locos practicando esos Re

agudos en el primer movimiento, muchos
intérpretes se sienten muy mal si fallan en uno, pero yo
que a veces fallo en todos, considero que he triunfado con
la obra porque me he centrado en la parte musical”.
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J.P Rampal participando en el programa infantil “The Muppet Show”.

El sentido del humor es una de las piezas clave para co-
menzar este camino de Imperfecciéon Creativa en la ma-
sica, un camino que nos ayudara a dar lo mejor de noso-
tros mismos, a trabajar con més entusiasmo, aceptando
nuestros errores, a reirnos de nosotros mismos cuando
fallamos y a llevar con orgullo nuestra incapacidad de ser
perfectos. Como dice Daniel Goleman: “el humor engrasa
las ruedas de la creatividad”.

Es un sano ejercicio para un misico el aspirar a ser me-
jores cada dia pero eso no hay que confundirlo con tener
la sensacion de que nunca es suficiente. Existe un abismo
entre estas dos formas de entender el arte.

Todos, en mayor o menor medida, tendemos a querer ser
perfectos. Supongo que unos porque en el fondo tienen la
sensacion de que no son lo suficientemente buenos, otros
porque tienen grandes ideales, quizas algin trauma de la
nifiez.... sea lo que sea, la perfeccién es como la manzana
envenenada de Blancanieves, es atractiva, brillante, nos
seduce pero en su sabor se perciben rastros amargos de
su veneno.

Piensa Diferente, Habla Diferente, Toca Diferente.

Aprender a fallar no es tan sencillo, también requiere una
técnica, como ocurre con otros aprendizajes. Aceptar el
~2o0

error como “animal de compaiia” no es cuestion de cam-
biar la realidad sino de verla a través de otra optica. Los
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humanos, incluso los flautistas, interpretamos la reali-
dad en funcién de mapas establecidos en nuestra mente
a modo de programacion, es decir, dos personas pueden
interpretar el mismo hecho de dos formas totalmente dis-
tintas, dependiendo de su programacién. En ocasiones he
salido de un recital de un flautista oyendo opiniones tan
dispares que daba la impresion que no habiamos asistido
al mismo concierto. Por lo tanto, es interesante tener en
cuenta que no podemos cambiar la realidad pero si su in-
terpretacion.

Como primera medida que se debe adoptar para empe-
zar a aprender a fallar, es desarrollar un vocabulario que
te permita dar el primer paso hacia el mundo de la “im-
perfeccion” y la creatividad musical. La forma en que se
utilizan las palabras ejerce un enorme impacto sobre la
calidad en la forma en que afrontas tus proyectos. Pasar,
a través de las palabras, del camino de la perfeccion al de
la “imperfeccion CREATIVA” es una tarea que debes apli-
car a todos los &mbitos de tu vida, no sélo al de la flauta.
Es cierto que el pensamiento antecede a la accion, por lo
tanto, si queremos acceder a un estudio mas creativo de-
bemos tomar consciencia de cuéles son los pensamientos
que surgen de forma automatica en nuestra mente.

Aqui puedes ver unos ejemplos de como ante una misma
realidad podemos tomar dos caminos totalmente opues-
tos: el camino toxico de la perfeccion o el camino que nos
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No puedo tocar este pasaje asi. Pondré toda mi voluntad en trabajarlo pero de

momento disfrutaré tocando asi.

Deberia haber estudiado mas. Podria estudiar mas pero en este preciso

momento me gusta el riesgo.

Esto es un problema.

Esto es una oportunidad.

Munca estoy satisfecho con mi sonido. Siempre estoy aprendiendo y en continua

evolucidon con mi sonido.

Estudiar la flauta es una lucha constante. Estudiar la flauta es una aventura apasionante.

¢Qué haré el dia de la prueba?. 5é que puedo afrontarlo.

Es terrible este momento. Es una experiencia que suma.

Voy a dar una imagen patética. Soy asi y de momento no tengo idea de cambiar.

Seguro que voy a fallar. Los fallos también son de mi propiedad

De momento me ocupo, el resultado ya se vera
cuando llegue el momento.

Me preocupa el resultado.

perfecto pero con toda seguridad que te ayudara a disfru-
tar mas de la misica y de la vida.

¢Crees que merece la pena una vida subyugada a la tirania
de la perfeccion?

hace crecer, el de la imperfeccién creativa.

Al tomar consciencia del vocabulario que usamos, empe-
zamos a extraer la fuerza que teniamos reprimida y so-
bre todo empezamos a tomar las riendas de nuestra vida,
responsabilizaindonos de nuestros actos. Pasamos de ser

“victimas” a ser “duefios” de nuestras acciones, asumien-
do en todo momento nuestras decisiones. Esa fuerza esta
dentro de nosotros esperando simplemente el momento
de emerger. No consiste en cambiar la realidad a través de
las palabras sino de encaminar esa energia interior que
todos poseemos en jugar con la vida y no en defendernos
de ella. Encaminamos toda nuestra energia psicologica
hacia un fin creativo en lugar de utilizarla para bloquear-
nos y destruirnos interiormente.

Cometer un fallo es algo que es muy probable que ocurra y
sivaa ocurrir, ¢por qué malgastar tu energia psicologica
en preocuparte de algo que probablemente va a suceder?
Cambiar tu vision de la realidad no te hara ser un flautista

www.afeflauta.org

Como dice el gran escritor y periodista Manuel Vicent:
“La perfeccion es muerte, la imperfeccion es arte”
Ta decides.

bricoflauta.wordpress.com

Antonio Pérez, Profesor de flauta en
el Conservatorio Profesional de Musica
Joaquin Turina e Imperfecto convencido.




Todo Frauta

NOM W*m
rZ@mledo

Nnunca mas volv.eré a salir

Sh Odcerrarr 1o

¢ Tenéis miedo cuando salis a un escenario?
¢ Pensais que ahora mismo os influye en
vuestra vida musical o en vuestra vida
flautistica?

Por Stella Castro Miranda

Octubre

2016

oy a contaros una historia: estaba la Gacela Manolita (Si como la de la loteria) bebiendo agua en la
sabana africana cuando, de repente se da cuenta que hay un leopardo acechante. En su cerebro se
produce una “Alarma” y se desencadenan una serie de cambios que su organismo produce en las si-
tuaciones de alarma para facilitar las dos respuestas que Manolita tiene ante el peligro: huir o atacar.
Para ambas respuestas necesitara mucha energia extra.

El sistema nervioso autbnomo, que es el que se encarga de
acelerar o enlentecer funciones autométicas como respi-
rar, hacer la digestion, etc, va a ser el principal responsable
de los cambios rapidos e intensos, lo hace a través del sis-
tema nervioso auténomo simpético que es el que acelera
y activa. También funcionari otro sistema que tarda mas
en hacer efecto, pero que se mantiene mas tiempo, que
es el hormonal. El sistema nervioso auténomo y sistema
hormonal en conjunto producen los cambios que daran a
Manolita la energia extra para responder a esa situacion
de alarma huyendo.
Los cambios que se producen son los siguientes:

- Larespiracion se acelera para tomar mas oxigeno,

principal combustible del organismo junto a la

» Los musculos se tensan para comenzar a funcio-
nar en cualquier momento. Se produce un sudor
frio para refrescar el calor que se producira mien-
tras se realiza el ejercicio intenso de atacar o huir.

« El cerebro produce unas sustancias llamadas en-
dorfinas que hacen que se noten menos las sensa-
ciones fisicas de cansancio y dolor. Esto permite
que Manolita no se detenga por estar cansada o
herida en medio de su huida o de su ataque.

« Sila digestion apenas ha empezado, se puede eli-
minar la comida vomitando, si ya estd mas avan-
zada, se aumenta la producciéon de acidos en el
estbmago para terminar.

58

glucosa. La respiracién pasa a ser pectoral con
los musculos de la parte del pecho que son mas
rapidos, a diferencia de la respiraciéon cuando se
esta relajado, que es abdominal o diafragmaética,
con los misculos del abdomen o con el
diafragma.

« El corazon se acelera para llevar mas sangre y
mas rapido a todas partes del cuerpo, ya que la
sangre transporta el oxigeno y los alimentos que
se necesitan para funcionar.

 La tension sanguinea aumenta para transportar
maés rapidamente esos mismos nutrientes y oxige-
no. Los vasos sanguineos pequefios que estan mas
en la superficie, se cierran para enviar la sangre a
los musculos grandes de piernas y brazos, que son
los que se van a usar.

Asi que con esta percepcion de la realidad salimos al esce-
nario y entonces, es cuando se generan toda esta serie de
mecanismos que acabo de narrar

¢Por qué entendemos que salir a un escenario es amena-
zante entonces? Porque hemos interpretado esa situacion
(el salir a escena) como amenazante. Imaginate correr con
tu flauta travesera como una gacela por todo el escenario
porque te persigue un leopardo.

¢No os parece absurdo?

Asi estamos en un escenario cuando solo pensamos que el
publico es un leopardo amenazante que nos quiere atacar.
Por lo tanto, es nuestra mente la que se lo ha guisado y
se lo ha comido. Vamos que ha hecho una interpretacion
errada de una situacién. En conclusion, ha fabulado sobre
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el hecho en si de salir al escenario. Y como somos lo que
pensamos al salir al escenario nos hemos convertido en
la Gacela Manolita y lo Gnico que nos apetecia era salir
corriendo. Cuando esa energia, esa “Energia Escénica” se
canaliza parala accion, en este caso, para la accién de tocar
una obra musical, la manera de tocar e interpretar cambia
radicalmente desde un punto positivo. Luego entonces,
contrario a lo que la mayoria cree, lejos de perder fuerza y
capacidad para la accién somos maés eficaces y tenemos un
monton de energia extra para hacer musica. Asi que como
diria Jodorowsky” Tu miedo termina cuando tu mente se
da cuenta que es ella la que crea este miedo”.

Alo largo de mi vida musical siempre he oido infinitos co-
mentarios en relacion al miedo y su desventaja escénica.
El miedo es una emocibén basica y es innata en el ser hu-

” «

mano, por lo tanto, cuando se dice el miedo es “malo”, “no
es operativo”, “no nos ayuda”....Es algo que no es real. El
miedo es una emocion vital y atil (Tal y como habéis leido
en la historia de Manolita) nos pone en estado de alerta,
cataliza nuestras sensaciones y aumenta nuestra concien-
cia ante cualquier situacion relevante. Es un instinto ba-
sico que fija nuestra atencion en lo que sucede a nuestro
alrededor y bien calibrado nos mantiene en equilibrio y
energia psiquicos ante una situaciéon, como por ejemplo,
salir a un escenario.

El miedo al igual que otras emociones son respuestas ra-
pidas e instintivas ante una situacién. Podriamos decir
también que es la interpretacién que damos a una situa-
cion. Es decir, que si para nosotros subir a un escenario es
algo “nefasto y catastrofico” pues entenderemos esa situa-
cién como algo “dramatico y tragico”, es decir, a través
de nuestros pensamientos producimos sensaciones en el
cuerpo que nos llevan a estados de malestar y nerviosis-
mo.

No nos damos cuenta que el miedo es un mecanismo bio-
logico de supervivencia, una respuesta ante peligros rea-
les o imaginarios que permite reaccionar ante situaciones
adversas. Por tanto, si interpretamos el salir al escenario
como algo amenazante, o como algo aversivo somos noso-
tros mismos los que nos estamos diciendo que esa situa-
ci6n es muy mala y que como tal, debemos huir de ella.
¢Y qué pasa? Que ademas nuestro cuerpo solo tiene dos
maneras de mostrarlas (vamos que nuestro organismo
es bastante limitado) activindose o desactivindose. Es
importante darse cuenta que esa activacién o aceleracion
fisica es igual en otras emociones y eso nos va a ayudar a
darnos cuenta de que el miedo puede vivirse como des-
agradable pero es inofensivo. De hecho, cuando vivimos
esa misma aceleracion con la alegria lo consideramos agra-
dable. Por su parte, la tristeza produce una relantizacion
corporal. Y lo mismo sucede con otras emociones. Vamos
que nos aceleran y nos relantizan nuestras emociones.

Cuando se comprende que el Miedo nos ayuda y puede
ser operativo y alguien nos ayuda a canalizar nuestro po-
tencial eso se convierte en un “Tesoro Escénico”. Todos
tenemos este Grial en lo méas profundo de nosotros pero a
veces nuestra propia mente nos pone la zancadilla debido
a nuestras programaciones musicales, culturales, sociales,
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Waveform of Life
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Ultradian Rhythm

Imagen ritmos ultradianos

y muere influenciado por una compleja rama de ritmos
entretejidos en el tiempo. Somos creados como criaturas
de ritmo que generan un mandala de ritmos entrelaza-
dos. Cada dia las abejas de un jardin recolectan su néc-
tar, siguiendo ritmos preescritos en sus genes. Desde hace
200 ahos sabemos que las hojas de las plantas se abren
y cierran, elevan y caen en ritmos aproximadamente de
24 horas. Esto sorprendié muchisimo a los investigadores.
Los seres humanos tienen también relojes genéticos que
son influenciados por los ritmos estacionales de la tierra.
Cuando los ritmos biolégicos suben y bajan una veces al
dia, como nuestras pautas de dormir y la vigilia, los cienti-
ficos los denominan circadianos. Cuando estos ritmos tie-
nen sus ciclos muchas veces a lo largo del dia, como ocurre
con el hambre, se denominan “Ultradianos”.Estos ritmos
tiene una influencia tan profunda sobre el rendimiento, el
estrés y la curacion que una comprension y trabajo sobre
ellos hard que mejoremos nuestro rendimiento tanto en
escena como en el estudio diario. Si tenemos en cuenta es-
tos ritmos (ciclo basico de descanso-actividad de 90 a 120
minutos de la mente) podremos desvelar otra manera de
comunicacion y trabajo del cuerpo-mente-instrumento.
Asibien, mi experiencia como Psicologa musical y Flautis-
ta Travesera me ha llevado a tratar de manera especifica
y distinta a los musicos, flautistas...Que vienen a la con-
sulta para tener mejor bienestar escénico y son muchas
las herramientas Psicolégicas que aplico que cada uno de
los casos.

Porejemplo: Hipnosis Ericksoniana, Técnicas de Coaching,
Método HBGIM, PNL, Modelo Psicodramatico, Mildful-
ness....Ya que cada persona es Unica e irrepetible y por
ello, es fundamental adaptar la técnica a cada individuo
en funcién de sus necesidades psicologico musicales, para
mejorar su seguridad y reforzar su autoeficacia escénica.
Espero que todo esto sea de gran ayuda en vuestro andar
escénico.

https://stellacastromiranda.wordpress.com/

Stella Castro Miranda,
Flautista y Psicoéloga.
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Por Ludwig Béhm

ernan Jara Sales organiz6 el XIII Festival de

Flauta de Chile (XIII Encuentro de Flauta del

Sur del Mundo) de la Fundaci6n de Orquestas

Juveniles e Infantiles del 19 al 22 julio de 2016

en Villarrica, una pequena ciudad situada a
unos 800 km al sur de la capital Santiago. La region es uno
de los lugares mas populares de Chile por sus muchos lagos y
montafas. El centro cultural esta situado a la orilla de un gran
lago, detras del cual un volcan de casi tres mil metros, cubierto
de nieve, se eleva al cielo. En el invierno chileno, con unos 10
grados de temperatura, hubo dos dias de lluvia permanente
y tres dias nublados y soleados. Me llamo la atencion el gran
namero de personas con apariencia alemana que vi, debido
a que el sur de Chile fue muy popular entre los emigrantes
alemanes en el siglo XIX. Me salt6 a la vista también el gran
namero de perros sin duefio que habia por las calles, la mayo-
ria de los cuales son inofensivos, aunque a veces, algunos de
ellos hieren a personas o intentan morder los neumaticos de
los coches que pasan por su lado.

Al festival vinieron unos 50 visitantes. Los invitados extranje-
ros fueron Michel Bellavance, flautista de origen canadiense
que ensefla en Ginebra, y Viviana Guzman, que vive en San
Francisco. Hubo numerosas clases magistrales y ensayos de
orquesta, formada por todos los participantes con flautas en
do, flautas alto en sol y flautas bajas y contrabajas. Hubo tam-
bién dos conciertos nocturnos de flauta y piano a cargo de los
invitados y de Hernan Jara Salas y Juan Pablo Aguayo, asi
como un concierto final de flautistas chilenos con acompa-
famiento de la orquesta de flautas. Me gustaron mucho los
conciertos con acompafiamiento de la orquesta de flautas. Ya
me gustaron durante el Festival de Flautas de Porto, Portu-
gal, en febrero de 2016. Numerosos participantes del Festival
me confirmaron que les gustaba més participar activamente,
tocando piezas en el escenario con una gran orquesta de flau-
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_ VILLARRICA

Festival de Flauta de Chile

Asistentes al festival de Villarrica (Chile) posan frente al lago y volcan del mismo nombre.

Derecha el autor del articulo

tas de 50 flautistas o acompanando a
solistas, que estar sentados simple y
pasivamente en la sala de concierto
escuchando los conciertos de los so-
listas con acompanamiento de piano.

Mi conferencia con diapositivas sobre mi tatarabuelo The-
obald Bohm (flautista, compositor, constructor de flautas,
inventor de la flauta Bohm, Munich 1794—-1881) tuvo lugar en
la gran sala y no coincidi6 con ningtn otro evento, tal y como
me habian prometido, de manera que casi todos los partici-
pantes estuvieron presentes. Hernan Jara Salas y Juan Pablo
Aguayo tocaron opus 18 y 31 de Theobald Bohm, asi como dos
de sus arreglos para flauta en do y flauta alto en sol. Mientras
que los chilenos comprendieron muy bien mi espaiiol, yo tuve
grandes problemas para comprender el espafiol suramerica-
no, ya que suelen hablar muy rapido.

Repeti mi conferencia con diapositivas el domingo 24 de ju-
lio en la Universidad de Santiago, para la cual Wilson Padilla
reservo una sala y toco con el flautista Eduardo Bluhm. Ade-
mas de algunos flautistas, asistieron también algunos de los
cerca de 40 descendientes de Theobald Bohm que viven en
Santiago.

Naturalmente, durante una estancia en Chile, cuya longitud
de norte a sur es de unos 4000 km y donde unos 7 de los 17
millones de habitantes del pais viven en la capital, una excur-
sion por el desierto de Atacama no podia faltar. Esta situado
aunos 2000 km al norte de Santiago y es el desierto méas seco
del mundo. De San Pedro de Atacama, fui en autobuts al lago
salado Chaxa con sus flamencos, al Valle de la Luna y al Valle
de Marte. Antes de mi salida para el norte, vivi en Santiago
la experiencia de un ligero temblor de tierra, temblor que se
repiti6 al dia siguiente en esta misma ciudad, pero que no
percibi en el desierto.

www.afeflauta.org
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un festival de flautas en Porto

Por Ludwig Bohm

uis Meireles organiz6 del 6 al g febrero de
2016 en el Conservatorio de musica de Por-
to el 2° festival de la Sociedad Portuguesa
de Flauta, que fue fundado el afio pasado.
En vez del calor esperado en el sur, habia
[luvia y vendaval permanente durante cinco dias con mas
o menos 15 °C.
Por la mafana, de cuatro a seis clases magistrales tuvie-
ron lugar simultaneamente de 10.00 a 13.00. De esta ma-
nera, muchos de los participantes, que fueron en la mayo-
ria jovenes, pudieron tomar parte activamente en una de
estas clases magistrales.

Por la tarde, tres orquestas de flauta tocaron al mismo
tiempo. La orquesta con los intérpretes mas avanzados
cont6é con flautas en do, cinco flautas alto en sol, dos
flautas bajos y dos flautas contrabajos tenia mas o me-
nos 60 participantes, las otras dos orquestas contaban
con los participantes més jovenes y nifios. La ventaja fue
que casi todos los participantes tocaron activamente en
una orquesta. No habia muchos oyentes en las clases ma-
gistrales y en las orquestas, pero los dos conciertos que
tuvieron lugar cada noche de 19.00 a 20.30 y de 21.30 a
23.00, tuvieron una buena asistencia con mas o menos
150 oyentes. En los dos conciertos finales, las orquestas
tocaron las piezas que habian practicado antes y la sala
de concierto se llen6é completamente con mas o menos
250 personas. Las piezas me gustaron mucho, entre ellas
musica de flamenco con bailadoras.

Los artistas extranjeros invitados fueron Omar Acosta,
Claudi Arimany, Jean Louis Beaumadier, Michel Bella-
vance, Oscar de Manuel, Stefano Parrino y Alan Weiss.

www.afeflauta.org

Mi conferencia con diapositivas sobre mi tatarabuelo The-
obald Bohm (flautista, compositor, constructor de flautas,
inventor de la flauta Bohm, Munich 1794-188) tuvo més
de 100 oyentes, entre ellos varios de los 23 descendientes
de Theobald B6hm incluso esposos que viven en Porto.
Después, Claudi Arimany y Luis Meireles tocaron daos
arreglados por Theobald Bohm, Maro Pereira toco su
opus 31, “Souvenir des Alpes, Andante pastorale”, una de
mis piezas favoritas, y Michel Bellavance toco su opus 21.
Porto es una ciudad hermosa con dos puentes historicos
de acero sobre el rio Duero construidos por Gustave Ei-
ffel.

El Océano Atlantico fue salvaje con olas altas peligrosas y
varios turistas descuidados murieron por olas que se pre-
cipitaron sobre ellos y los arrastraron al océano.

CARML &8 fuum 2016

k7S o o
e




Todo Frauta

Octubre 2016

ovedades

French Recital

Aldo Baerten, flauta; Ste-
fan De Schepper, piano.
Sello: Airophonic
541149980132.

Aldo Baerten es flauta solista de la Royal Flemish Philhar-
monic, dirigida por Edo de Waart, Philippe Herreweghe
and Martyn Brabbins. Es profesor de flauta en el Royal
Conservatoire in Antwerp, Hogeschool der Kunsten Utre-
cht (NL) y da clases magistrales en por todo el mundo en
escuelas tan distinguidas como la Royal Academy London.
Stefan De Schepper es profesor acompafiante en las clases
de flauta y piccolo en el Royal Music Conservatory de Ant-
werp (KCA).

El Cd contiene un buen niimero de obras representativas
del repertorio flautistico de principios del siglo XX en Fran-
cia, un periodo especialmente fructifero para la flauta. Las
composiciones para flauta de Debussy no solo son legenda-
rias sino que constituyen el inicio de una larga y fructifera
etapa de desarrollo y colaboracién entre los compositores
franceses del momento con eminentes flautistas coetaneos
como Louis Fleury, Marcel Moyse, Blankart o Philipp Gau-
bert que con sus frenéticas actividades profesionales y des-
tacadas destrezas interpretativas en orquestas y grupos de
camara llamaron fuertemente la atencion sobre la flauta
por parte de los principales compositores franceses del mo-
mento: Joueurs de fliite Opus 27 de Albert Roussel; Syrinx
y Prélude a ’'apreés-midi d’'un faune de Claude Debussy/arr.
Karl Lenski; Sonatina para flautay piano de Pierre Sancan
yla Sonata para flauta y piano op.77 de Joseph Jongen son
las piezas interpretadas. Esta musica representa el inicio de
una nueva etapa musical en la que comienza a dejarse atras
la marcada influencia Wagneriana, para desarrollar nuevas
estéticas musicales que tanto han contribuido al desarrollo
de nuestro instrumento.

Los intérpretes dan muestras de una depurada técnica y un
amplio conocimiento de este tipo de repertorio obteniendo
de sus instrumentos la amplia paleta de colores necesarios
para recrear sutilmente esta delicada musica, como en Jo-
ueurs de flite Opus 27 de Albert Roussel en la que ninfas
y faunos aparecen como bucoélicos personajes de escena o
como en las variadas y particulares atmdsferas de armo-
nias etéreas e indefinidas que se desprenden del excelente
arreglo para flauta y piano de Karl Lenski para el Prélude
a 'apres-midi d’'un faune de Claude Debussy. La influen-
cias de Debussy son claramente reconocidas en la Sonatina
para flauta y piano de Pierre Sancan en el fluido acompa-
fiamiento de piano del Moderé, alrededor del cual la flauta
teje su larga y vivida melodia.
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El disco concluye con la no tan conocida pero igualmen-
te interesante, Sonata para flauta y piano op.77 de corte
neo impresionista del compositor Belga Joseph Jongen,
compatriota de nuestros intérpretes, compuesta en 1924,
el mismo afio que los Joueurs de flite Opus 27 de Albert
Roussel.

José Ramon Rico

Hermanos Ribas.
Obras Para Flauta

Flautas: Joaquin Gericé y
Manuel Guerrero.
Guitarra: Miguel Angel
Jiménez Arnaiz.

Editorial Piccolo.PC201501

Lo frvmr Ut fiwersie | b
R ]

Ha visto la luz el nuevo disco de Piccolo, el sello discografi-
co que mas ha hecho por el repertorio espafol para flauta.
En esta ocasién nos ofrece de nuevo y en primera grabaciéon
mundial, una selecciéon de piezas rescatadas del olvido por
Joaquin Gerico y Fco. Javier Lopez, en distintos archivos de
Espana, Inglaterra y Alemania.

El disco va dedicado a quien fuera considerado uno de los
mejores flautistas del mundo en su época, José Maria del
Carmen Ribas (Burgos 1796- Oporto 1861, flauta solista de
la orquesta de la reina de Inglaterra, quien estren6 en este
pais el famoso Scherzo de Suefio de una noche de verano,
bajo la direccién del propio autor Félix Mendelssohn en
1848) y a su hermano Juan Antonio Ribas. De José Ma-
ria del Carmen, ha quedado registrado en este documento
sonoro su virtuoso Gran dao para dos flautas, editado en
Londres a mitad del s. XIX y en el que ha participado junto
a Joaquin Geric6, Manuel Guerrero, catedratico del Real
Conservatorio Superior de Mtsica de Madrid en el momen-
to de esta grabacion.

Y de su hermano Juan Antonio Ribas (Ferrol 1799-Oporto
1869), encontramos sus Dos sonatas para flauta y guitarra,
que completan el Disco, publicadas en Hamburgo en 1830.
Dos piezas verdaderamente exigentes para la flauta, prota-
gonista absoluta, en las que el compositor le ha asignado a
la guitarra un mero papel acompanante. El intérprete de
guitarra que acompafia a Joaquin es Miguel Angel Jiménez
Arnaiz, catedratico del Real Conservatorio Superior de Ma-
sica de Madrid.

Los dos concertistas invitados en esta grabacion, han for-
mado sendos dios durante mas de una década junto a Ge-
ricd, en numerosas actuaciones repartidas por toda nuestra
geografia.

Gabriel Castellano

www.afeflauta.org
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- " Thalia Ensemble

ANTOIN
p Antoine REICHA.
Wind quintets.

El grupo ganador del primer premio del York Early Music
International Young Artists Competition 2013 ha sido el
THALIA ENSEMBLE holandés. Formado en 2011 por cinco
jovenes intérpretes, este quinteto de viento aborda el reper-
torio comprendido entre 1750 y 1850 utilizando instrumen-
tos historicos. Sus conciertos les han llevado a Holanda,
Bélgica, Inglaterra, Alemania, Polonia y Portugal.

Como parte del premio, el sello LINN (www.linnrecords.
com) ha editado el presente CD con los quintetos Op. 88 n®
3y Op. 100 n° 6 de Antoine Reicha.

Formado como flautista, violinista, pianista y compositor,
conocib en Bonn a Beethoven, organista al servicio del elec-
tor, y que tocaba la viola en la misma orquesta, que tenia
su misma edad y con el que trab6 una duradera amistad, al
compartir sus inquietudes literarias y filosoficas. Después
de diversos viajes, se afinco en Paris, en cuyo conservatorio
ensefi6 composicion, contrapunto y fuga.

Autor de un abundante catilogo con flauta, escribi6 25
quintetos de viento. Después de los dos primeros, que vie-
ron la luz en 1811, llegaron 4 ciclos de 6 quintetos: Op. 88
(1817); Op. 91 (1818), Op. 99 (1819) y Op. 100 (1820).

THALIA ENSEMBLE presenta dos de estas obras magnifi-
cas en versiones modélicas. Técnicamente y musicalmente
impecables, el grupo luce sus cualidades individuales y de
conjunto ofreciendo una grabacion para el disfrute.

Son sus miembros: Belén Nieto Galan (flauta), Sarah
Assmann (obor y corno inglés), Diederick Ornée (clarine-
te), Hylke Rozema (trompa natural) y José Rodrigues Go-
mes (fagot).

La brillante y versatil flautista madrilefia Belén Nieto Galan
comenzob sus estudios en El Escorial con Fernando Paz y
Marfa Angeles Grau, prosiguiéndolos en cursos de Auréle
Nicolet, Felix Renggli, Paul Leenhouts, José Manuel Na-
varro, Sara Parés, Kees Boeke, Pierre Hamon, Kate Clark,
Wilbert Hazelzet, Josep Borras, Jacqueline Sorel y Monika
Musch. En 2004 se traslada a Amsterdam, donde obtiene
su titulo de Bachelor de flauta de pico con Paul Leenhouts,
y de traverso barroco bajo la tutela de Jed Wentz. En este
tiempo también estudia fagot barroco y bajones renacentis-
tas con Benny Aghassi.

Desde Septiembre de 2011 amplia sus estudios en flautas
histéricas (traverso barroco y clasico) cursando un Master
en el conservatorio de Utrecht con Wilbert Hazelzet.

En su brillante trayectoria, tanto con el traverso como con
la flauta de pico, Belén ha ofrecido conciertos en Espafia,
Alemania, Austria, Francia, Estados Unidos, Bélgica, Reino
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Unido, Portugal e Italia, participando en festivales interna-
cionales de musica antigua de gran prestigio, como son el
Festival Oude Muziek Utrecht, Festival de Mtsica Antigua
de Sevilla, Boston Early Music Festival, y Greenwich Inter-
national Early Music Festival and Exhibition.

Antonio Arias

A tribute to J.S.Bach

A Tribute
to Bach

Flauta: Rachel Brown
Ed: Uppernote:UPCD003

Mundialmente reconocida por sus conmovedoras y virtuo-
sisticas interpretaciones en una gran variedad de flautas
Rachel Brown figura entre una de los més renombrados
estudiosos e intérpretes del repertorio de musica antigua
interpretada con instrumentos histéricos. Ha trabajado
durante muchos afios como flauta principal en the Acade-
my of Ancient Music, the Hanover Band, the Kings Consort,
Collegium Musicum 9o, Ex Cathedra, the Brandenburg
Consort and Arcangelo. Fiel a su espiritu investigador R.
Brown ha publicado dos voliimenes de sonatas para flauta
inéditas de J.J Quantz. Este es su tercer disco publicado
bajo su propio sello discografico, Uppernote y esta entera-
mente dedicado a la musica de J.S.Bach.

Las piezas que contiene este doble CD incluyen, por su-
puesto todas las sonatas para flauta reconocidas de J.S.Bach
(sonata en Sim BWV 1030,sonata en La M BWV 1032 (com-
pletada por R. Brown), Sonata en Mi m BWV 1034, sonata
en Mi M BWV 1035), la partita (solo) para flauta BWV
1013, una cuidada seleccion de arias de Bach con flauta ob-
bligato, y varias piezas en las que la flauta justificadamente
puede participar como instrumento solista, como el Adagio
de la sinfonia del oratorio de Pascua BWV 249 (original-
mente para oboe), el concierto en La menor BWV 1056 en
un arreglo de la propia R. Brown o el largo del concierto
para violin de Vivaldi arreglado por el propio Bach RV 299/
BWYV 973. Una exquisita selecciéon que constituye una de
las més excelentes recopilaciones de musica para flauta de
J.S.Bach contenidas en un mismo CD.

Rachel Brown utiliza para esta grabacion dos flautas copias
de originales de Scherer y I.H Rottenburgh. La acompafian
en esta grabacion los musicos de London Handel Players, la
soprano Elizabeth Cragg, el tenor Charles Daniels y el bari-
tono Peter Harvey. Para los seguidores de este exquisito y
sensitivo musico la publicacion de este nuevo trabajo sobre
la musica para flauta de J.S.Bach es sin duda una noticia
ansiadamente esperada.

José Ramon Rico
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Libros

Arménicos y sonidos
parciales en la flauta
2% edicién ampliada 2016

Ed. Cadenza 2016
Francisco Javier Lopez
Rodriguez

Parece ocioso decir que el dominio de los armoénicos es
fundamental para conseguir la calidad de nuestro ingrato
registro agudo y para desarrollar la flexibilidad de la em-
bocadura.

Si el anterior libro de su autor, Estudio de los sonidos par-
ciales en la flauta travesera (1995), se convirti6é rapidamen-
te en una referencia, el presente trabajo se sittia concep-
tualmente en la linea del anterior pero con una puesta al
dia fruto de la experiencia docente y del espiritu investiga-
dor propios de su autor.

Su contenido pasa por una introduccién teérica y de unos
consejos previos, a través de exhaustivos ejercicios, hasta
la aplicacion a fragmentos de obras, incluyendo ademas 11
estudios y un dao. La imaginacion que el autor despliega en
los distintos ejercicios propicia un estudio siempre ameno
y estimulante. La claridad de las explicaciones, la profusion
de ejercicios y la calidad de la grafia son otras tantas virtu-
des del libro, amén de su texto bilingiie espafiol-inglés.

Al prélogo que el compositor Manuel Castillo escribiera en
la primera versidn del tratado se une ahora el de Vicens
Prats que no duda en calificarlo de “sabroso y suculento”.
Encontramos en diversos métodos explicaciones y ejerci-
cios sobre los armoénicos, pero en ningin caso este aspecto
de nuestra técnica se ha tratado de una manera tan detalla-
da y didactica. Por ello, no dudo en afirmar que se trata del
mejor libro que se haya escrito sobre esta materia.

Antonio Arias

Ensayo De Un Método Para
Tocar La Flauta Travesera
Johann Joaquin Quantz

Traduccion: Alfonso Sebastian
Alegre
Ediccién: Diarea. Madrid 2016

Se presenta aqui la traducciéon al castellano del Versuch
Anweisung die Flote Traversiere zu spielen de Johann Joa-
quin Quantz, uno de los tratados de miisica mas importan-
tes para conocer la teoria y el estilo musical de mediados
del siglo XVIII que todo musico deberia tener en su bibliot-
ca. Para los interesados en conocer las técnicas de articula-
ci6én, ornamentacidn, interpretacion etc propias del estilo
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musical del XVIII resulta realmente una gozada poder leer
directamente de las palabras de Quantz todas sus valiosas
explicaciones con la personalidad, humor e inmensa sa-
biduria del mayor exponente en la flauta travesera de la
época. Pero no se trata solo un libro sobre la técnica para
tocar flauta travesera barroca, sino que en este imponente
tratado se tratan también un gran ntimero de muy varia-
dos aspectos musicales que Quantz consideraba necesario
conocer y dominar por cualquier persona que aspirara a
desarrollarse y ser considerado como un misico pleno. Al
mismo tiempo describe la musica de su entorno hasta sus
mas tltimos detalles.

El trabajo realizado por Alfonso Sebastian sobrepasa con
creces la mera correcta traduccion. Alfonso es un misico
experto y profundo conocedor de Quantz, tanto en lo teori-
co como en la préctica, con su extensa carrera como claveci-
nista y profesor en numerosos cursos especializados en mu-
sica barroca. El meticuloso trabajo previo de preparacion y
reflexiéon reflejado en sus numerosas notas a pie de pagina
te colocan en situacion de entender mucho mejor el relato
de Quantz. Aclaraciones sobre diferentes interpretaciones
de palabras o giros del idioma aleman, referencias de in-
formaci6on complementaria de otras fuentes bibliograficas
o ampliaciéon de informacién sobre términos, personajes o
anécdotas de la época que surgen en relacion con el tratado,
resultan de una valiosisima ayuda para el lector.
Celebramos por fin esta publicacién ansiadamente espera-
da por todos los hispanohablantes que con ansias de apren-
der leiamos y releiamos las anteriores publicaciones de este
tratado de J.J Quantz antes solo disponibles en aleman go-
tico, francés, holandés e inglés.

José Ramoén Rico

TODOFLAUTA es la revista oficial de la Aso-
ciacion de Flautistas de Espana (AFE), que pu-
blica dos numeros al ano. Si quieres recibirla en
tu domicilio debes hacerte miembro de la AFE
rellenando online el formulario que esta dispo-
nible en nuestra pagina web: www.afeflauta.org
en la seccién Asdéciate y realizando posterior-
mente el ingreso de la Cuota anual de Socio
segun el tipo que te corresponda.

Tipos de Cuotas anual:

Mayores de 26 afios.............. 48 €
Menores de 26 anos ............. 24 €

Mas informacién en: www.afeflauta.org
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