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Desde la AFE

nvencion de Abril en Sevilla, est4 ya muy avanzada. Caera entre semana santa y
e mas se puede pedir!!, serd un acontecimiento que marcara la vida musical de
era del 2014.Ya sabréis, por medio de\Facebook, los artistas y las actividades que
zaran, habra mas...no hemos terminado.
o anunciamos, queremos dar un énfasis especial a varias actividades y temas que nos
parecen cruciales. Hemos creado ciclos que ofrecen una visibilidad clara de las actividades
que se realizaran, que seran muchas:
Ciclos flamenco, clasico, didactico, orquesta de flautas, solistas de orquesta, historico, es-
polvorizados seran los que ritmaran estos tres dias.

Hemos organizado conciertos con la‘Real Orquesta Sinfonica de Sevilla y Orquesta Bé-
tica. Hemos contado con la colaboracion de profesores,|y solistas andaluces que se han
movilizado para participar con sus ideas y sus alumnos. Hemos invitado a reputados pro-
fesores a nivel nacional e internacional. Pedagogos para hacer masters clases o presentar
os. Espectaculos destinados a nifios, conciertos de conjuntos,

as estrellas y solistas de primerisima fila que aman este pais y lo demuestran
ando pueden. Muchas gracias a todos!

iacio han hecho avances considerables en la gestion de las reservas de
istracion de cuotas. Todo est4 al dia y las cuentas estan sanas. Hemos
1 equipo con colaboradores que no escatiman esfuerzos, sin ellos la convencién
sible.
s que aun habra més invitados, eso deseamos: dar cabida al méximo de artistas
a conveccion sea un reflejo de lo que tenemos.
vencion de Barcelona sobrepasamos 1o 1000 asistentes. Queremos que Sevilla

Os esperamos a todos y mas!!!
Viceng Prats

www.afeflauta.com
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de Eloy Flutes

Por José Ramon Rico Rubio

esde que se diera a conocer al mercado internacional en la convencion de Flautas de la BFS (British Flute Society) en verano
de 2008 Eloy Flutes ya ha recorrido un amplio camino en el siempre competitivo y evolutivo mundo de la construcciéon de
flautas. Regentada por Harry Van Ekert y Cilia Van Uffelen, Eloy Flutes supone un encuentro entre tradicion e innovacion.
La combinacion de la herencia de un oficio bien aprendido con una marcada vocacién tecnoldgica e investigadora al servicio
de la flauta, son las sefias de identidad de esta ya reputada compania. Conversamos con su director Harry Van Ekert, que nos invita a

conocer su trabajo mas de cerca.

= cCémo y cuando surge vuestro taller de construccién de flau-
tas? ¢De donde viene el nombre de Eloy flutes? y ¢Ctial es el equipo
de personas que trabajan en vuestra compania?

Flautas Eloy es una aventura en comtn entre Cilia Van Uffelen y
yo. Juntos creamos la compania. Yo me encargo de los tubos, crear
el mecanismo y construir las embocaduras, Cilia por su parte se
encarga de pulir y enzapatillar las flautas. Dimos el nombre de Eloy a
nuestras flautas en honor al Santo San Eloy, patrén de los artesanos
que trabajan el oro y la plata, lo que representa el trabajo realizado

www.afeflauta.com

amano y la artesania que ponemos en todas nuestras flautas. Cilia y
yo llevamos trabajando juntos desde hace 23 afios en nuestro taller
de construccién y reparacion, H&C Dwarsfluiten en Someren, The
Netherlands. Tras muchos anos construyendo flautas para otras
compaiiias, finalmente en 2008 decidimos lanzar nuestra propia
flauta profesional. Nosotros queriamos que fuera algo realmente
especial — ya habian disponibles en el mercado un gran ntiimero
de flautas de plata y oro de alta gama- por lo que “inventamos” el
Mokumeum@).
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Proceso de montaje de la pata de Si

&= Imagino que muchas veces el surgimiento de una nueva
compariia de construccion de instrumentos se debe a que la persona
o personas fundadoras sienten que tienen algo nuevo que aportar
al amplio mercado ya existente. Segtin tu parecer {Cudles son las
principales aportaciones de las flautas Eloy que las diferencian del
resto de las marcas del mercado?

Yo buscaba un sonido nuevo, algo un tanto diferente. Tras encontrar
el método Mokume Gane cuando era un joven ingeniero metaltrgico
de oro hace 26 anos desarrollé el Mokumeum© (el material
patentado con el que construyo los tubos y embocaduras de las
flautas Eloy). iRealmente me entusiasmaron los resultadosi Este
material jamas habia sido usado antes en la construccion de flautas!
También realizamos algunos cambios en el mecanismo tradicional
de la flauta. Nuestras flautas llevan todas el sistema pinless (sin
alfileres). Los alfileres (pins) hacen a los ejes de acero més débiles por
eso nosotros usamos puentes en lugar de alfileres. Esto se traduce en
que las llaves trabajan perfectamente equilibradas rindiendo una
ejecucion suave de un mecanismo que no produce errores. Hemos
anadido también un pequeno muelle a las llaves de trinos (llaves Re
v Re#), que mejora significativamente su rendimiento, evitando el
desajuste que inevitablemente se suele producir en estas llaves con
el uso continuado.

’ Muchas veces en algunas tertulias o conversaciones con
otros flautistas he escuchado una especie de teoria que dice que

en el fondo el material del cual esté construida la flauta no es tan
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importante. Argumentan que las paredes de la flauta son tan solo el
recipiente que contiene la masa de aire que vibra y que lo realmente
importante e influyente en el tipo de sonido resultante es la forma
de ese recipiente o sea la forma en cémo esta construido el tubo
y no tanto el material del que estd hecho. ¢Qué opinas sobre este
asunto?

No estoy en absoluto de acuerdo con esa teoria. Conozco pruebas
realizadas en las que se tocaron instrumentos de diferentes marcas
y materiales comparandose unos con otros. El resultado fue que un
instrumento plateado de gama media resulto ser seleccionado como
uno de los mejores. Un mismo flautista tocaba con todas las flautas,
una a continuacion de la otra. Si el flautista hubiera tocado en una
misma marca, con una misma embocadura como un factor de con-
trol o referencia, alternando entre los diferentes materiales y combi-
naciones entre ellos, estoy seguro de que habria sido capaz de identi-
ficar las diferentes caracteristicas de cada metal. Mis flautas de plata
producen un sonido diferente al de mis flautas de oro. Asi mismo, el
Mokumeum(@ produce un espectro diferente. Mis flautas de plata se
construyen con un tubo soldado (seemed tube), como los antiguos
instrumentos de Louis Lot, porque creo que eso realmente cambia
el sonido. Creedme; Una flauta Louis Lot no es solo un recipiente.
Su tubo es Gnico y posee ciertas caracteristicas que son dificiles de
encontrar en otras flautas de plata. El plateado del tubo influye en el
sonido, la incorporacion de una corona de oro en una determinada
embocadura, o una embocadura de oro frente a una de plata etc...

todas estas cosas producen variaciones en el sonido de la flauta.

www.afeflauta.com
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‘I ¢Qué diferentes materiales o aleaciones utilizais en la construc-
cién de las flautas Eloy?

Para la construccion de nuestros instrumentos (flautas y
embocaduras), nosotros utilizamos diferentes aleaciones. Usamos
“plata Noble” (85% de plata,15% de oro. Sin cobre afiadido); Oro rojo
de 14 Kilates, y dos tipos de Mokumeum()

,I Una de vuestras mas innovadores aportaciones al mundo de la
flauta es sin duda el Mokumeum. Tengo entendido que se basa en
una antigua técnica metaliirgica japonesa épodrias hablarnos un
poco en qué consiste este material, qué principales caracteristicas
actisticas posee y que aporta de excepcional al sonido de la flauta?
Sobre este tltimo material me gustaria afiadir alguna cosa mas.
Mokume Gane es una antigua técnica artesana Japonesa de la
cual siempre he sido un auténtico entusiasta, simplemente por su
belleza y porque cada una de sus piezas terminadas tiene su propio
y Gnico patrén. Sentia curiosidad por ver el efecto que este material
heterogéneo tendria en la resonancia del cuerpo de la flauta. Por
supuesto, tuve que modificar la técnica de construccién de los tubos.
Me llevo un par de afios encontrar la mezcla perfecta. El material se
construye apilando finas capas de oro y plata alternativamente una
sobre la otra. Luego son fusionadas juntas usando calor y presion.
La fusion se produce por difusion atébmica, no por soldadura.

En esta pila de metal laminado se perforan agujeros conicos en un
patron especifico, y luego se extienden formando unalamina delgada
por lo que las capas subyacentes salen a la superficie, apareciendo
asi el tipico aspecto del Mokumeum®©

Para nuestros dos tipos de Mokumeum@©  utilizamos plata
combinada con oro rojo de 14 K para uno y plata combinada con
oro blanco 14 Ky paladio para el otro. La palabra japonesa Mokume
Gane significa grano de madera.

‘- ¢Una flauta de Mokumeum se acopla bien con otras embo-
caduras construidas por otros constructores en otros materiales,
como oro o plata?

Si asi es, pero el flautista que toca con esta
combinacion ise tiene que “adaptar” tam-
bién! Una embocadura de plata con un
cuerpo Mokumeum@ potenciara el so-
nido de la plata del mismo modo que una
embocadura de oro otorgara el tipico tim-
bre del oro al instrumento. Prescindiendo
de la embocadura de Mokumeum@© se
diezman los especiales aspectos de color
que este material proporciona. Pero ées
esto lo que el flautista busca.....?

T La embocadura constituye un
elemento muy importante con un alto
gradoderesponsabilidadenlasonoridad
de una flauta ¢Cuales son las principales
caracteristicas de las embocaduras Eloy
y que diferentes modelos construis?

Si, iaqui es donde la construccion de

www.afeflauta.com
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flautas se hace realmente intrincada! Estoy seguro de que mis
embocaduras ofrecen lo maximo al intérprete. Para mi, versatilidad,
respuesta, y un amplio rango de dinamicas, son vitales. Los flautistas
que las prueban descubren riqueza en armonicos, agilidad y
potencia en el registro grave. El tipo de agujero de embocadura que
prefiere el flautista es en definitiva una cuestion de gusto personal.
Actualmente ofrecemos 2 estilos de embocadura. Precisamente
ahora estoy empezando a trabajar con diferentes formas de
placas de embocadura; creo que el peso de la placa ejerce alguna
influencia en la interpretacion. Consigo la precisién necesaria pre-
cortando el agujero de la embocadura con una maquina CNC. Ahi
es donde realmente comienza el trabajo en la embocadura. Luego
completo a mano el proceso de corte y pulido. Cada embocadura es
rigurosamente testada y, si no supera los estandares de Eloy flutes,
es cortada y pulida de nuevo.

¢Qué principales innovaciones de mecanismo podemos
encontrar en vuestras flautas?
Bueno sin duda, el mecanismo pinless, el cual proporciona al meca-
nismo una capacidad de accion muy ligera y segura. Los ejes sobre
el que van colocadas las dos llavecitas de trino Re y Re # llevan in-
corporado un muelle que les otorga una gran seguridad de funcio-
namiento. Yo soy de la opinién de que la ergonomia se debe aplicar
siempre que sea posible, por eso he dispuesto los rodillos y espatulas
de la pata de la flauta con un ligero 4ngulo, para que el dedo mei-
que de la mano derecha pueda alcanzarlas facilmente. Por la misma
razon también he extendido ligeramente la espatula del Sol#; mas
facil de alcanzar ahora con el dedo menique de la mano izquierda.
’ Recuerdo que desde la Asociacion de flautistas de Espaiia
os tnvitamos a exponer vuestras flautas en nuestra primera
convencién de flauta allad por el 2010 en Madrid. <Qué
recuerdas de esa experiencia y de la comunidad de flautistas
espanoles? ¢Cudndo podremos disponer de un distribuidor

oficial de flautas Eloy en Esparia?

Embocaduras Eloy en Plata,Oro y Mokumeum
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Lo que yo recuerdo es el deseo de los flautistas de probar todos
los instrumentos expuestos y especialmente su mente abierta por
conocer las nuevas marcas de flautas, como lo eran mis flautas. A
menudo veo en las convenciones que los flautistas circulan juntos
en bandadas alrededor de los stands de las marcas ya establecidas
y mas conocidas, probando flautas que ya conocen o que incluso
poseen. Eso no pasé en Madrid. Estuve encantado con el halago y
reconocimiento que recibi. Una cosa que me chocd en particular
fue que en Espana parece haber un ntimero similar de hombres y
mujeres que tocan la flauta. Aqui en Los Paises Bajos, por alguna
razon, predomina una mayoria de mujeres que tocan el instrumento.
Respecto a lo de tener un representante en Espafa. Si, realmente me
gustara expandirnos y tener un representante en Espafia que tenga
nuestros instrumentos. Pasado este afio, comenzaré a buscar un
punto de venta con buena reputacion. Si alguien piensa que podria
llevar a cabo esta tarea sera muy bien recibido si se pone en contacto

conmigo!

Marzo 2014

@@= cCrees que todavia hay nuevas posibilidades por descubrir
en cuanto a los materiales para construir flautas? ¢Contintias
investigando con nuevas aleaciones?

Si, yo sigo pensando que la flauta todavia puede seguir siendo
mejorada. Mecanicamente, pero también con el uso de diferentes
materiales. También creo que los materiales preciosos poseen
muchas mas ventajas o cualidades sonoras comparadas con
flautas construidas con otros materiales no preciosos. Por eso,
mi investigacion personal de cara al futuro me llevara por anadir
o disminuir la cantidad de Paladio o oro rojo en los tubos de
Mokumeum@© . De esta manera, teéricamente, seré capaz de
“reconducir” las caracteristicas del sonido de la flauta en una cierta
direccion....Estos experimentos son muy caros ya que el tubo de un
instrumento de Mokumeum cuesta més que uno de oro de 14Kilates,

pero, iseguro que serd muy interesante! @

José Ramon Rico Rubio, profesor
Superior de Flauta Travesera.

Flautas Eloy - Flautas y embocaduras profesionales
hechas a mano en Plata, Oro y Mokumeum®.

en cada flauta Mokumeume®
Cada instrumento posee su propio y

www.eloyflutes.com

distintivo cardcter.

Eloy Flutes . Hoevenstraat 8 . 5712 GW Someren . +31 - 493 - 471290 .

www.EloyFlutes.com . info@EloyFlute.com
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aportacion sevillangkelkeEieree

la

Seuvilla, ciudad elegida
para la proxima
Convencion, es de
nuevo el punto de
partida de este breve
analisis sobre dos
piezas/transcripciones
incluidas por Joachim
Andersen en su Op. 45.

Por Enrique Sanchez Vidal

anto Norma como Lucia de Lammermoor son dos

operas que encumbraron a sus autores, Vincenzo

Bellini y Gaetano Donizetti, compositores junto a

Gioachino Rossini catalogados por los musicélogos
como los maximos exponentes de la época del bel canto, la cual
acotan desde 1805 hasta 1840, por el estilo claramente defini-
do de sus obras, atin conservando muchos valores musicales del
Barroco (capacidad de improvisacion, ornamentacién variada,
agilidades, cadencias brillantes, etc), ofreciendo de esta manera
a los cantantes de la época la posibilidad de mostrar sus habi-
lidades técnicas con el tnico proposito de embellecer la parte
vocal escrita.

Uno de los personajes més influyentes a nivel operistico del si-

www.afeflauta.com
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ManuelGarcia, retrato de John Singer Sargent 1905.

glo XIX, y més concretamente en esos afios acotados, es Manuel
Garcla, también conocido como Manuel del Pépulo Vicente
Garcla, cantante, compositor, y productor de 6pera, nacido en
Sevilla un 22 de Enero de 1775. Bautizado en la parroquia de
Santa Magdalena, y siendo el origen de su segundo nombre el
convento agustino de Santa Marfa del Populo, situado cerca del
lugar de su nacimiento, fue el tenor predilecto de Rossini, elegido
por él mismo para el estreno de El Barbero de Sevilla (Almavi-
va, o la precaucién intitil), rol escrito a medida de su prestancia
como cantante, y seguramente también el de Otello, aunque su
influencia no acaba aqui, sino que se agranda al ejercer la do-
cencia y ser el padre biologico de la dinastia mas importante de
cantantes y profesores de canto de todo el S. XIX, formado por
sus hijos Maria Felicia Garcia Sitches ( Maria Malibran, 1808

11
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—1836), Paulina Garcia Sitches (Pauline Viardot — Garcia, 1821
-.1910) y Manuel Patricio Rodriguez Garcia (1805 - 1906).

Su faceta como profesor se concentra en Paris entre 1830y 1832,
afo de su 6bito, ciudad en la que en su momento cosech6 gran-
des éxitos como tenor y como compositor al final de la primera
década de 1800, afios en los que inici6 una serie de viajes por
diferentes paises que le reportaron fama, reputacion, e ingresos
multiples y diversos...

Su hijo, Manuel Garcia, gracias a su longevidad (vivi6 101 afios),
se le considera como el mediador/enlace directo entre la época
de su padre y de sus hermanas con el S. XX, ademaés de portador
de las bases y conocimiento pleno del arte del bel canto, pasando
por su tutela cantantes que desarrollaron su carrera hasta des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, o que tomaron el relevo a
su vez como docentes de enorme influencia pedagbgica, como
Mathilde Marchessi, a la cual no se le recuerda por su carrera en
los escenarios, pero si como la maestra de una enorme cantidad
de “voces” que han sido portadores de la técnica e ideas belcan-
tistas hasta la actualidad.

De las dos Operas transcritas por J. Andersen, Norma y Lucia de
Lammermoor, es la primera de estas la que encierra una historia
paralela a la grandeza y fama de la familia Garcia, concretamen-
te con Maria Felicia, véase, Maria Malibran, apellido por la que
se la conocera a nivel artistico, obtenido después de su primer
matrimonio con el banquero francés Eugene Malibrén, el cual
supuestamente aport6 100.000 francos como dote “compensa-
toria” para conseguir la autorizacion paterna para el enlace ma-
trimonial, el cual, no obstante fue mal visto desde un principio
por el Sr. Garcia, y el tiempo le dio la razon...

Mucho se habl6 en su momento también de un posible romance
entre ella, la Malibran, y Bellini, pero ambos lo negaron, (muy a
pesar de Bellini, al parecer...), pero no obstante su debut en la
Scala de Milan fue con Norma, titulo que le habia reportado un
enorme éxito en los meses precedentes, tanto en Napoles como
en Londres. Esta altima ciudad fue donde se conocieron, ya que
el compositor fue a supervisar personalmente una nueva puesta
en escena de su 6pera La Sonnambula, produccién hacia la que
mostrd cierto recelo en un principio, pues la parte vocal habia
sido traducida al inglés...

La decisiéon de Malibran de debutar con Norma fue poco me-
nos que una gran temeridad, o incluso un acto de vanidad segtin
algunos, pues La Scala era “territorio” de otra gran soprano del
momento y primera intérprete de dicha tragedia lirica , Giuditta
Pasta, pero finalmente el éxito de aquella apuesta personal fue
tan clamoroso que a dia de hoy no se tiene constancia de ningu-
na cronica que relate un debut de similares dimensiones y reper-
cusién mediatica. Una de las enormes muestras del entusiasmo
desbordado de aquella velada son las palabras escritas por Belli-
ni a la Malibran:

..”a partir de ahora quiero escribirle de tanto en cuanto, y de-

+31 72 5206545

www.verhoef-flutes.com

www.afeflauta.com
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seo que me responda, pues ansio que nuestra amistad sea fra-
ternal, llena de querer y de interés, basada en la mas sincera
estima, convirtiéndose en algo precioso...Por tanto, aquello
que desde ahora ordene la Malibran, Bellini lo cumplira!”...

Norma, basada en lanovela de Alexandre Soumet, L’infanticidio,
es considerada como uno de los iconos dentro de la tradiciéon
belcantista, y el rol protagonista es considerado como uno de los
mas dificiles del repertorio para soprano. La trama, inspirada en
una leyenda Celta (tematica literaria muy recurrente de la época
romantica), describe el amor imposible (aunque ya consumado,
pues hay dos hijos de por medio) entre una suma sacerdotisa
Druida, Norma, y un procénsul romano, Pollione, el cual a su vez
es amante de una sacerdotisa mas joven, Adalgisa.

La 6pera desarrollada en dos actos es musicalmente sintetizada
por Bellini en la introduccién orquestal; en la transcripcién, An-
dersen consigue reducir dicha introduccién a 14 compases, mas
una transicion que concluye en una cadencia que puede enten-
derse como un breve esbozo belcantista, visto desde su perspec-
tiva. El final de la cadencia enlaza con la musica del dao Oh re-
membranza, (Oh, recuerdo), en la que Adalgisa confiesa a Nor-
ma su remordimiento y el debate interno en el que se encuentra,
haciendo que nazca en el interior de la suma sacerdotisa una
enorme empatia, recuerdos y sentimientos afines, sibitamente
transformados cuando se entera quién es el amado de la joven,
consagrada como ella al Dios Irminsul... El acompafamiento
orquestal, cuyo peso recae sobre el clarinete, es transcrito inte-
gramente para la mano izquierda del piano, creando un halo de
intimidad entre éste y la flauta, (que lleva la linea melddica vocal
del duetto), de similar intimidad al instante teatral de la obra,
prolongandose esta situacion un poco mas gracias a la propuesta
de Andersen, pues mediante una transicion de 5 compases nos
hace dar un salto escénico llevindonos a otro dtio, Deh! Con te
li prendi (Ah!, Llévalos contigo), desarrollado al inicio del 2°
Acto, donde Adalgisa, habiendo renunciado previamente a su
amor por el romano, promete a Norma hacer lo imposible para
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lzquierda,

Maria Malabran
retrato de Henri
Decaisne. Junto
a estas lineas,
el laringoscopio
de Manuel
Garcia.

que éste vuelva con ella y con los nifios, fruto de aquel romance
primigenio. Andersen, mediante la linea melddica de la flauta,
diferencia muy bien los personajes y plasma el dialogo entre las
dos mujeres, calcando casi cada giro melodico y agilidades pro-
puestas por Bellini.

Llegados este punto Andersen nos propone un momento coral,
sito en el 1° acto, en el que Druidas y Galos ansian recibir la or-
den de Norma para atacar a los Romanos, pero ella pide paz,
pues su amor por Pollione pesa mas que el instinto de lucha o
venganza, y aunque sabe que el proconsul romano se ha cansado
de ella y ama a otra mujer, no duda en proclamar su voluntad
salvadora.

Norma viene, entonado por el coro Druida, junto con el final or-
questal de la cabaletta Ah! Bello a me ritorna (Ah, vuelve a mi),
quedan entrelazados de forma que el peso melddico recae inte-
gramente en la flauta, quedandose el piano como mero sustento
ritmico y armonico, y s6lo un breve reposo cadencial separa este
momento plural de una de las arias cambres del repertorio del
bel canto: Casta Diva, che inargenti (Casta Diosa, que con tu
esplendor de plata...), canto elevado por Norma hacia la luna,
en la que una rama de muérdago es entregada como senal de
ofrenda pacificadora. Andersen una vez mas plasma fielmente
el ambiente, y musicalmente respeta y transcribe a la flauta la
responsabilidad que atafie a la soprano, y el piano pasa a ejercer
tanto la labor de la seccién de cuerdas como la parte coral que
acompafia y apoya a Norma en su plegaria, anadiendo o alter-
nando compases en los que la flauta continua con la linea mel6-
dica orquestal, y el piano refuerza esos efimeros instantes.

Para concluir la transcripcion, Andersen no duda en utilizar,
esta vez, la melodia principal de la cabaletta Ah! Bello me re-
torna, siendo fiel a la idea de Bellini de concluir asi el 1° Acto de
la 6pera. Su rubrica personal, no obstante, queda patente en los
altimos ocho compases de la partitura, escritos con el proposito
de aportar un final virtuoso, siempre dentro del estilo.
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El imprevisto y stbito final de Maria Malibran impidi6 a Doni-
zetti poder trabajar mas con “ese ser mimado por la Naturale-
za”, en palabras de Rossini, y s6lo compuso a la medida de su
voz Maria Stuarda, 6pera estrenada en La Scala de Milan nueve
meses antes de su muerte, y en la que compositor, y por ende, so-
prano y demaés elenco protagonista sufrieron los devaneos de la
censura, algo muy diferente a lo ocurrido desde el primer instan-
te con Lucia di Lammermoor, un drama tragico dividido en tres
actos, cuya trama desarrollada en Escocia, lugar muy recurrente
desde el punto vista roméantico, por sus guerras e enemistades,
mitologia y folclore, y muy del gusto de la critica y audiencia de
la época.

La obra, inspirada en hechos reales ocurridos en S. XVII entre
dos familias politicamente enfrentadas y cuya protagonista es
una joven cuyos deseos y sensibilidad se ven pisoteados por la
ambicién y la venganza de sus allegados, paso de tener un éxito
espectacular, interpretandose repetidamente por todo el ambito
operistico internacional a, con el paso del tiempo, quedar como
mera pieza “s6lo” para el lucimiento de sopranos coloratura muy
capaces y preparadas, debido a los constantes cortes aleatorios
que iba sufriendo la partitura.

Andersen inicia la pieza con la introduccion orquestal de una de
las tltimas arias de la 6pera, Tombe degli avi miei (Tumbas de
mis antepasados), diez compases que nos sitian en el contexto
hostil en el que se desarrolla la épera, trasladdndonos directa-
mente a la segunda parte de la famosa “Aria de la Locura”, (Il
dolce sorno), concretamente cuando Lucia pronuncia la frase
Ohime! sorge il tremendo fantasma (Ay de mi! Aparece el te-
rrible fantasma). Originalmente la soprano era acompafada en
esta escena por una Glass Harmonica, pero Donizetti transcribio
el papel de este instrumento para la flauta, ya en 1835, supues-
tamente por algtin problema contractual ajeno a su voluntad ...
Andersen consigue aunar en la parte de flauta la linea melodica
vocal y orquestal, afiadiendo sélo al final y de forma paralela a
la melodia el apoyo en terceras del piano, concluyendo la escena
con una cadencia breve y sencilla, lejos de la “stper cadencia” o
“tour de force” que Mathilde Marchesi escribi6 en 1888, 40 afios
después de la muerte de Donizetti, para su alumna Nellie Melba.
De una u otra forma, el momento y la belleza de la musica, si no
es locura, lo que produce es una enorme adiccion, (palabra de
flautista, y oyente)...

Una célula cromética de 18 compases adaptada al estilo es utili-
zada de puente por Andersen entre este gran momento drama-
tico y el duo final del primer acto Qui di sposa eterna...(Aqui,
ante el anillo jurarme fidelidad... ) entre Lucia y Edgardo, en
el cual los dos amantes se juran amor eterno pese a las renci-
llas familiares . La flauta enuncia la melodia, quedando el piano
en un segundo plano casi hasta el final donde reexpone el tema
brevemente para dar paso, casi sin solucién de continuidad al
aria final de Edgardo Tu che a Dio spiegasti l'ali (Tu que has
dirigido las alas hacia Dios), al término de la cual se autolesiona
llamando a la muerte, llevado por el deseo de unirse a Lucia, la
cual momentos antes ha fallecido... El papel del tenor es escrito
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por Andersen para la flauta, cuya melodia encierra el mismo
dramatismo expresivo que tiene el Aria de la Locura interpreta-
da por Lucia, aunque de escritura mucho mas simplificada, por
supuesto, pero con la misma carga emocional.

Para finalizar la transcripcion, y quizas buscando terminar bri-
llante la pieza, Andersen nos expone el final del 2° acto. Nos lle-
va al momento en el que Edgardo muestra su rabia y amargura
al sentirse enganado y traicionado por Lucia, la cual ya esta fuera
de sus cabales: Maledetto sia l'istante Che di te mi rese amante,
(Maldito sea el instante en el que te entregué mi amor).

Realmente la musica transcribe el didlogo multiple entre los per-
sonajes: Lucia, Edgardo Enrico, Raimondo, Normanno, Alisa y
Arturo, y una vez mas nos demuestra un magistral oficio de sin-
tesis musical, finalizando su transcripcion con la misma intensi-
dad y virtuosismo del final original

Aunque nacido en 1847, Andersen no vivié plenamente la etapa
dorada belcantista por excelencia, pero seguramente si convivio
y escucho a los herederos de aquella generacion de voces, porta-
dores de una tradicién y una forma de cantar, los cuales segura-

mente no pasarian ajenos a su interés y admiracion. ®

Enrique Sanchez Vidal, flauta-flautin
Orquesta Sinfonica de Baleares.
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HISTORIAS DE LA FLAUTA

GURBINDO , José Fermin
(1935-1985)

Por Antonio Arias

Nacido en Abalos (La Rioja) el 5 de febrero de 1935. Se trata de uno de
los compositores espaifioles del siglo XX que han recibido mas premios y
reconocimientos allende nuestras fronteras que en nuestro pais. Ademéas de
compositor fue gran acordeonista y fruto de tal doble condicién fueron las
obras que dedic a su instrumento. En 1954 gana en Barcelona el concurso de
composicién para acordedn con su obra Caravana perdida. En 1955 logra el Primer Premio
Nacional de Acordedn en Zaragoza y el 2° Premio de Piano en el Concurso de Vitoria. Premio
de Honor y Premio “Matrimonio Luque” en Contrapunto y Fuga (1967), y Premio de Honor
(1971) de Composicion del Real Conservatorio de Madrid. 2° Premio de Composicion en el VIIT
Concurso Internacional de Miisica para Organo de Avila, con su Tiempo de Sinfonia (1974).
20 Premio de Misica de Camara del I Concurso Internacional de Composicién Praga con su
Quinteto de Viento (1978). Primer Premio de Composicién en el Concurso Internacional de
Laudes Clasicos Espafioles en Logrofio (1981). 2° Premio de Composicién en el IT Concurso
Internacional de Misica de Camara de Praga (1981) con sus Dialogos para flauta sola. En 1985
obtiene el 2° Premio en el Concurso Internacional de Acordeén de Ancona (Italia) con su obra
Fantasia, que sera obra obligada del Certamen Mundial de acordeén de Caldas de Rainha
(Portugal). Nuevamente en el III Concurso de Composicién de Praga, consigue el Primer
Premio con su 2° Quinteto.
Fue autor de la banda sonora de 8 peliculas, amén de obras vocales, orquestales, para piano
y de camara.
Falleci6 en Madrid en desgraciado accidente el 4 de marzo de 1985.

La Asociacion Pro-Miusica Fermin Gurbindo http://fermingurbindo.org/ perpetia su
memoria, difunde su obra y organiza un Certamen musical.

Aquejado de una dolencia renal, recibi6 un trasplante. Su sensibilizaciéon con esta problematica
le llev a fundar ALCER (Asociaciones para la Lucha Contra las Enfermedades del Rifon).

Su Sonatina para flauta y piano, compuesta en 1970, cuando atn era alumno de composicién
en el Conservatorio de Madrid, abre una serie de obras cameristicas, varias de las cuales
destin6 a la flauta sola o junto a otros instrumentos. A lo largo de sus trabajos se percibe una
inspiracién basada en el jazz y de la musica popular que, a través de una cuidada elaboracion
muy rica en recursos contrapuntisticos, conduce a un resultado transparente, elegante y de
escucha siempre atractiva.

Todo Ftauta
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Por Antonio Arias

7270/

n el segundo nimero de la revista Flauta y Miisica de la por entonces joven Asociacion de Flautistas de Andalucia, publiqué
un articulo sobre la Sonatina para flauta y piano de Fermin Gurbindo. Me ha parecido oportuno volver a proponer datos y
comentarios sobre esta joya de nuestra literatura, con un analisis del propio compositor y con una fe de erratas aplicables
a la partitura.Como veremos, la Sonatina fue publicada por el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Creo
poder afirmar que la obra est4 actualmente agotada. Pero, buena noticia, la viuda del compositor, Dofia Laura Lambén

posee todavia algunos ejemplares que regalara a quien se lo solicite. Su teléfono es: 91 650 43 67.
Aprovecho para lanzar a las casas editoriales la idea de una reediciéon de la obra.

Desde que empecé a enseflar a
mis alumnos esta obra tan que-
rida de los flautistas, me vi obli-
gado a corregir un buen nime-
ro de errores impresos, que el
propio autor rectifico. Me hizo
algunas correcciones sobre la
partitura ya antes de comenzar a
trabajar la obra, pues se trataba
de errores de imprenta; después
de escucharme, anadi6 algunos
detalles. No mucho antes de de-
jarnos, quiso hacer una edicién
de la particella de flauta, que
hasta entonces era fotocopia de
un manuscrito. Hablé entonces
con quienes habiamos tocado la
obra, para recoger nuestras su-
gerencias. De este modo, publi-
¢6 la particella que actualmente
conocemos. Por desgracia,... si-
gue conteniendo errores.

Ala vista de las continuas y apa-
sionadas polémicas suscitadas
en torno a las obras del pasado
(que son tanto mayores cuanto
mas lejanas en el tiempo se si-
than las obras) y mezcladas con
la irrefutabilidad de que son ob-
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Andrés Carreres

jeto no los autores sino sus par-
tituras, me he decidido a escri-
bir estas lineas para mis colegas
con el fin de que, en el futuro,
queden disipadas las dudas
sobre las erratas que el propio
Fermin Gurbindo me corrigid
a mi mismo. Aunque mi postu-
ra pueda parecer pretenciosa,
nada est4d més lejos de mi inten-
cién. Estos comentarios desean
ser un homenaje més a Fermin.
Me siento modestamente res-
ponsable de transmitir en de-
talle las erratas presentes en la
obra por mi condicién de amigo
personal de su autor, de haber
interpretado su obra en bastan-
tes ocasiones y como pedagogo
empefiado en la busqueda de
una interpretacioén correcta.

Breve Historia De La Obra

El dia 30 de abril de 1971, se
estrenaba en el Real Conser-
vatorio de Madrid la Sonatina.
Fueron sus intérpretes Andrés
Carreres' y Carmen Garcia De-
leito?. Yo era alumno de 4° Cur-
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so de flauta y tuve la suerte de contarme
entre los espectadores. Puedo decir muy
sinceramente que la obra me encantd,
especialmente el segundo movimiento.
Volvi a escucharla por los mismos intér-
pretes en el desaparecido Circulo Medina
madrilefio. Andrés Carreres me presentd
a Fermin Gurbindo, que me dedic6 en-
seguida un ejemplar de la obra. Cuando
fui capaz de estudiarla, lo hice. La toqué
en diversas ocasiones, y en especial en el
homenaje que se le rindi6 en vida (cosa
extrafia) el conservatorio de Logrofio el
13 de diciembre de 1979. Recuerdo bien el
viaje en coche Madrid-Logrofio-Madrid,
en compania de Fermin, la pianista Ana
Maria Gorostiaga y mi mujer Ghislaine.
Pasamos el viaje de ida oyendo y comen-
tando cassettes con versiones diferentes
de la Sonatina.

Con el paso de los afios, es lamentable ha-
cer el balance de los pocos estimulos que
Fermin recibi6 en Espafia y los muchos
premios internacionales de composiciéon
que ganod en la “tierra prometida del es-
pafiolito”, el extranjero. Por el contrario,
después de habernos dejado prematura-
mente (toda muerte de un gran amigo es
siempre prematura), he participado en
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tantos homenajes y honores péstumos a
Fermin que sentiria vergilienza si no me
hubiera quedado la satisfaccion de haber
tocado su Sonatina por propia iniciativa
en Paris y en La Haya (aparte de Espana)
durante la vida de su autor.

Nuestra amistad se acrecent6 al tener
como alumna en el Conservatorio a su
hija Nieves.

En febrero de 1985, telefoneé a Fermin
para pedirle el material de su Quinteto de
Viento (premiado en el Concurso de Pra-
ga). A los pocos dias, me llamo para decir-
me que tenia hechas las fotocopias. Nunca
hubiera podido imaginar que ya no podria
darmelas ni que las veces que habriamos
de tocar la obra iban a tener un caracter
de homenaje pbstumo. Precisamente el
dia en que habria de encontrarse en Praga
para recibir un nuevo premio internacio-
nal, por su quinteto para flauta y cuerda,
se encontr6 en Madrid con un final tan
absurdo como literalmente fatidico. Bas-
tantes afios después, ain tengo viva la
sensacion de incredulidad que senti al co-
nocer la noticia.

Pido perdén a mis amigos lectores si pa-
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rezco demasiado sentimental, pero soy
sincero si digo lo mucho que le queria y
le admiraba. Y vayamos ya a la Sonatina,
una de las obras por las que Fermin segui-
ré vivo entre nosotros.

Analisis De La Obra

Escribe Fermin Gurbindo:

“Fue escrita en Alicante, en el verano de
1970, en el breve plazo de tres semanas,
cuando el autor era alumno de tercer
curso de Composicién en el Conservato-
rio de Madrid, para participar en el con-
curso convocado por la Direccion.

Estéticamente, puede considerarse esta
obra como «neo-clasica», con una es-
tructura muy definida, con armonias de
influencia impresionista y de «Jazz». En
tonalidad de Do Mayor, consta de tres
movimientos, y esta construida por el
procedimiento ciclico ya que, no solo los
diferentes temas y disefios, sino hasta la
armonia, estan sacados de los dos prime-
ros compases”.

I. Allegro. Forma Sonata. El primer

tema, formado por dos intervalos de 4a
en el primer compds, uno de 5a aumen-
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tada (con dos sonidos intermedios) y otra
4a, en el 2, es la base de toda la obra. Si-
gue un desarrollo que, a modo de puente,
va a parar a Fa Mayor, en que se expo-
ne el 2°tema, que, sin concluir, continua
con un desarrollo mas largo: primero, en
forma de secuencias; después, tras una
conduccion, con un canon, y luego, con
una imitacion sobre una pedal que, por
medio de otra conduccién llega a la re-
exposicién, en la que el 2°tema, siempre
presentado por la flauta, aparece com-
pleto y con caracter conclusivo, haciendo
el Piano un contrapunto libre. Termina
con una Coda, a base del primer tema, a
cuyo final se contraponen los dos.

II. Negro Spiritual. En Fa Mayor, con rit-
mo y armonia de «Blues». Esta formado
por una frase de ocho compases, basada
en la escala pentafona, cuyo comienzo
esta tomado del tema inicial, pero por
movimiento retrégrado contrario, ex-
puesta por la flauta, en su registro gra-
ve. Tras un breve episodio, a base de las
notas que inician la frase principal, y en
la misma forma, pero con todas las notas
del tema inicial, repite el Piano la frase,
haciendo la flauta un contrapunto de
acuerdo con el espiritu «Blues». Un nue-
vo episodio, que incluye una breve «Ca-
denza», prepara una nueva repeticiéon de
la frase principal, con variaciones, tanto
en la melodia como en el ritmo. Termina
con el diseiio del primer episodio, rema-
tado por la superposicién arpegiada de
las siete notas naturales.

III. Scherzo (en movimiento muy vivo).

Una breve introduccién, sacada del
2°compadas del tema inicial, precede al pri-
mer tema, sacado éste del primer com-
pas, con un fondo como arremolinado,
completando la 1a seccién un episodio y
la repeticién de este tema. Sigue una 2a
seccion, a modo de Trio, formada por
una sola frase, que empieza exponiendo
el Piano, y que continua la flauta, en for-
ma de variaciéon. El disenio, basado en la
introduccién, prepara la 3a seccion, que
aparece abreviada, tras la cual hay una
pequeria «Coda», en la que aparece una
vez mds el tema inicial, seguido del dise-
fio de la introduccion, con lo que concluye
la obra”.
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Es, como vemos, un analisis completo y
a la vez conciso, como corresponde a un
programa de mano.

Como la edicion del Conservatorio no in-
cluia una parte de flauta, Fermin me dio
una fotocopia de un manuscrito hecho
por un copista (al que ya hemos aludido al
comienzo), que he utilizado siempre. Pa-
radogicamente, cuando el propio Fermin
publico (con las oportunas correcciones)
la parte de flauta que desde entonces se
utiliza, aparecieron nuevos errores!

Volviendo al principio de este articulo,
es facil comprender mi deseo de aportar
unas correcciones definitivas a la obra,
manteniendo la mayor fidelidad a las in-
tenciones de su autor.

Y, después de estos predmbulos, vamos a
detallar los pasajes en los que persisten
errores de imprenta. Es necesario comen-
zar por numerar los compases y sefialar
que se debe repasar tanto la partitura
(flauta y piano juntos) como la particella
(parte separada de flauta), pues los erro-
res aparecen a veces en una sola de ellas.
Creo que no hara falta advertir que no
se confundan los términos “partitura” y
“particella”.

I. ALLEGRO

-compés 12: cambiar un LA por un DO en
la parte de piano.

-c. 13: cerrar el angulo de frase - del pia-
no.

-c. 19: falta un regulador crescendo en la
particella de flauta.

-c. 21: falta un regulador diminuendo en
la particella de flauta.

-c. 25: cerrar el angulo de frase - del pia-
no.

-c. 30: falta un becuadro en nota SI de la
flauta.

-c. 33: falta un becuadro en nota LA del
piano.

-C. 34: quitar el angulo - del piano.

-c. 36: falta un angulo - en la parte del
piano.

-C. 44: falta un becuadro en nota RE de la
flauta.

-C. 44-45: falta una ligadura y dos rayas
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horizontales (en las

notas LAy RE bemol del c. 45) en la parte
de flauta.

-c. 47: faltan becuadros en las notas RE y
FA del piano.

-c. 48: falta un signo de comienzo temati-
co en el piano.

-c. 54: falta un becuadro en nota SI del
piano.

-c. 55: en la parte de Piano: SI bemol y RE
natural.

-c. 57: faltan dos acentos en la parte de
flauta.

-c. 61: falta matiz mp en la parte de flau-
ta.

-c. 66: falta un regulador crescendo en la
particella de flauta.

-c. 83-84: faltan varios becuadros en la
parte de piano que, en realidad, no eran
necesarios, pero que el autor corrigié para
mayor seguridad. Ambos compases son
iguales.

II. NEGRO SPIRITUAL

-c. 8: Falta un becuadro en la nota RE de
la mano izquierda del piano.

-c. 11: Falta un bemol sobre el trino de RE
bemol en la particella de flauta.

-c. 12: Falta un silencio de corchea en la
parte de flauta.

-c. 14: En la flauta, los cuatro trinos son
de semitono; faltan por lo tanto un bemol
sobre el trino de RE y un becuadro sobre
el trino de MI.

-c. 15: Falta una ligadura de la flauta, que
figura en la partitura pero no en la parti-
cella.

-c. 16: Faltan dos signos [ en la parte de
piano.

-c. 17: Falta un bemol sobre el MI de la
mano izquierda del piano.

-c. 19: Falta un bemol en la nota SI, dltima
del compas, en la parte de flauta.

-c. 21: Faltan los silencios de la voz grave
del piano.

-c. 21-22: Falta una ligadura en la partice-
1la de flauta, uniendo la dltima nota del c.
21 (SI) a la primera del c. 22 (LA).

-c. 22: Faltan 2 ligaduras de las voces in-
termedias del piano. Ademas, también en
la parte de piano, el LA negra de la tercera
parte (en la mano izquierda) debe ser cor-
chea y afiadirse el correspondiente silen-
cio de corchea.

www.afeflauta.com
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-c. 24: En la mano derecha del piano falta
un becuadro en la nota FA. Una sugeren-
cia personal: comenzar las dos tltimas
corcheas del compas (anacrusa del c. 25)
no pp sino mf, como lo hizo la flauta en el
c. 22. En la flauta, hay una discrepancia
en la ligadura entre la partitura y ambas
particellas. Personalmente, me inclino
por la que indico, que figuraba en la pri-
mera particella. Asi lo he tocado siempre
y nunca Fermin me coment nada.

-¢. 26: Falta un bemol en la nota LA (mano
izquierda del piano).

-c. 27: Falta el bemol de la nota DO en la
parte de flauta de la partitura.

-c. 28: Quitar en la mano derecha del pia-
no la nota méas grave(FA).

III. SCHERZO.

-c. 26: Aunque Gurbindo no lo corrigio, es
obvio que el matiz f comienza en la segun-
da corchea en la parte de piano.

-c. 48: La quinta semicorchea de la flauta
es un SOL#, como aparece corregido en la
particella.

Todo Ftauta

-c. 58: Falta el matiz f y el dim en la parti-
cella de flauta.

Estas son, creo, todas las correcciones que
deben hacerse sobre la edicion impresa,
con un maximo de garantia de autenti-
cidad. Y acabo con un ut6pico deseo: no
haber olvidado nada y ..... no haber come-
tido nuevas erratas. ®

Antonio ARIAS © 2013

Extraido del libro HISTORIAS

DE LA FLAUTA, inédito.

Antonio Arias

TAS

1. Parece ocioso presentar a uno de los mas prestigiosos flautistas espafioles
del siglo XX, flauta solista de la Orquesta Nacional de Espafa y flauta del
Quinteto de viento Cardinal (junto a Salvador Tudela, oboe; Vicente Pefia-
rrocha, clarinete; Francisco Vialcanet, fagot; y Francisco Burguera, trompa).
Como profesor, sus ensefianzas fueron decisivas para numerosos flautistas
espafioles entre los que tengo el honor de encontrarme. Al final de su carre-
ra alterné sus actividades de intérprete y de pedagogo con la composicién
y la poesia.

2. Profesora del Conservatorio de Amaniel (Madrid). Como solista en recita-
les o formando duo de pianos con Josep Colom, actiia en los ciclos de los
principales auditorios y salas de conciertos tanto en Espafia como en el
extranjero (Francia, Suiza, Alemania, Polonia, El Cairo, etc.).

s de Fermin Gurbindo sobre su obra Dialogos para flauta sola d

“Descripcion y datos técnicos y circunstanciales.

Ciclo de cuatro piezas —Introduccion y Allegro, Scherzo, Inter-
medio y Final—, en las que se establece un verdadero “didlogo”
(de anhi el titulo) entre los registros grave y agudo (sin rigor de
limites de ambito) de la flauta. Tales didlogos contienen mdltiples
y disefios de muy diversa expresién, que pueden dar lugar a muy
diferentes interpretaciones por parte del oyente.

La obra podria muy bien clasificarse como una Sonata, pero

se ha omitido tal nombre al no existir una idea preconcebida en
cuanto a dicha forma. No esta sujeta a una tonalidad concre-
ta y determinada; carece de indicacion de compas asi como de
lineas divisorias: tan solo se han sefialado unas unidades ritmi-
cas, aproximadas, que establecen la relacion entre las distintas
figuras. Las anotaciones dinamicas y agdgicas son muy escasas,
dandose con ello plena facultad a los instrumentistas para hacer
una interpretacion personal, pudiendo, incluso, modificar la dura-

cién de los sonidos largos o de los silencios. La du-
racion de la obra es de alrededor de 18 minutos.

En principio, fue escrito el primer movimiento o
“dialogo”, como una pieza Unica, y fue compues-
to en enero de 1980, en no mas de tres dias; los
otros tres surgieron entre el 25 y el 28 de diciem-
bre del mismo afno, ante la necesidad imperiosa de
participar en el Il Concurso Internacional de Musi-
ca de Camara de Checoeslovaquia (en el | Con-
curso habia obtenido el 2° Premio con “Quinteto
de Viento”), cuyo plazo expiraba el dia 31 de dicho
mes. La obra fue galardonada con el 2° Premio,
cuya proclamacion y estreno tuvo lugar el 27 de
agosto de 1981, en la Sala del Organo de la Casa
de los Artistas de Praga, por Jiri Marsalek, flautista
del Quinteto Academia[1] de la capital checa, que
también habia dado la primera audicion de la obra
premiada anteriormente.”

[1] Formado por Jiri Marsalek (flute), Zdenek]
Rys (oboe), Petr Donek (clarinete), Frantisek
Pok (trompa) y Josef Janda (fagot).|

Al dorso de esta foto, Gurbindo escribio;“Praga 27-8-81. Recogiendo el Premio de composicion en
la Casa de los Artistas, de manos de Dvoracek, Presidente de la Unién de Compositores Checos y
Director del Conservatorio de Praga”.
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CURIOSIDADES

Por Antonio Arias

ichel Pignolet de Montéclair (4 de diciembre de = Compuso, aparte de cantatas y motetes, varias obras parala
1667-22 de septiembre de 1737) fue un compositor  flauta. Las principales son:

barroco francés. Poco se conoce de su vida. Toc6 el ~ Concerts a deux fliites traversieres sans basse (1723)

bajo de viola en la 6pera de Paris y en la Académie  Concerts pour la fliite traversiére avec la basse (1724)
royale de musique. Fue un destacado pedagogo y autor de tratados did4cticos.

Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737)
10e Lecon. Principes de Musique (1736)
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PEDAGOG

Blavet), he sacado esta pieza que se puede tocar a

Entre sus alumnos se cuenta Marguerite-Antoinette

Couperin (1705-c.1778), una de las dos hijas de

Frangois Couperin).

dos flautas, oboes, violines, etc. De tocarse con 2

traversos, en el compas 25 el Do# de la primera

flauta se cambiaria por un Mi.

De su libro Principes de Musique (1936) dedicado
al Principe de Carignan (protector de Michel
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? CONVENCION de la Asociacién de

“Sevilla: una
convencion

para escoger
libremente y
en cualquier
momento
aquello que

quieres.” Por Viceng Prats

a mejor convencién es siempre, con seguridad, la
proxima.
No nos engafiemos, siempre es un desafio, un gran
riesgo y una responsabilidad muy grande, satisfacer a
mas 400 socios (y van creciendo...) satisfacer a todo el
mundo, llamar a nuevos artistas, organizar, programar, repartir,
prever todos los imprevistos...que todo el mundo se quede con-
tento, ser originales, no olvidar a nadie, etc, etc, etc.
Es arriesgado y dificil. Pero lo hemos hecho, lo estamos haciendo
y lo vamos a hacer.

Serd una convencion llena de acontecimientos...a veces dema-
siado llena, porque no decirlo, pero después del éxito de las edi-
ciones precedentes tenemos que arriesgarnos y proponer « de-
masiadas » cosas para que toda la gente tenga cabida y pueda

24

Flautistas de Espana.

SEVILLA

Dias 25,26 y 27 de Abril de 2014

escoger continuamente la actividad que mas le apetezca en cual-
quier momento durante los tres dias de la convencion, varios te-
mas, varios lenguajes, varias opciones que sean de su interés.
La mayoria de las actividades ya estan anunciadas en nuestra
pagina web y en nuestros facebooks podeis consultarlas en estos
enlaces:

https://www.facebook.com/TerceraConvencionAfeSevilla2o14
http://www.afeflauta.com/
https://www.facebook.com/afeflauta?fref=ts

Tendremos los ciclos que nos habiamos propuesto, a saber:
Ciclo para nifos y estudiantes jovenes, didacticos.

El flamenco.

Solistas de orquesta.

Ciclo flautistas extranjeros de notoriedad contrastada.

www.afeflauta.com



) CONSE L)
CUPERIOR DE MUSICA

Ciclo de flautistas portugueses.
Orquestas de flautas.
Tercer concurso de estudiantes de grado profesional.

Hemos tomado la iniciativa para esta convencion de no invitar
alos que ya habian venido en ediciones anteriores, a menos que
vinieran con otros solistas o esponsorizados. Pedimos disculpas
a los que hemos tenido que decir no, a pesar de sus interesantes
proposiciones. Entendemos que hay que dar cabida al maximo
de artistas e ir haciendo rotaciones para que todos tengéis la
oportunidad de participar.

Practicamente: la Convencion se desarrollara entre los Conser-
vatorios Superior, Profesional y el Auditorio de Cajasol. Los tres
edificios estan muy cerca. Contaremos con seis espacios para dar

www.afeflauta.com

Auditorio
Centro Cultural

Cajasol

cabida a todos los proyectos. Aulas 5, 6 y 14 del Conservatorio
Superior, Sala Manuel de Falla del Conservatorio Profesional y
las dos Salas del auditorio de Cajasol. Les agradecemos su cola-
boracion.

La orquesta de Sevilla ROSS y la Orquesta de CBética se uniran
a la fiesta acompafniando a E. Pahud en el concierto de Carter
y a Enrique Vicente Sanchez, piccolo solista de la orquesta sin-
fonica de las Baleares, que interpretara en primicia mundial el
concierto de piccolo de Salvador Brotons con los comentarios y
presentacion del compositor.

El aula 14 estara dedicada a albergar las master clases que ten-
dran lugar durante todos los dias de manera continuada. Prac-
ticamente podréis asistir pues a master clases en cualquier mo-
mento del dia. Silvia Careddu, Alexa Still, William Bennett, Marc
Hantai, Rien de Reed, Davide Formisano, Christine Erlander,

25
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Jodé Sotorres, Andrea Lieberknecht, Emanuel Pahud, Mario
Caroli, Juan Ronda, Ignacio de Nicolas, Nuno Inacio, Vincent
Cortvrint, Sophie Cherrier, Laurent Blaiteau, Juan Carlos Chor-
net, Laura Llorca, etc...

Paralelamente se desarrollaran en las otras aulas, talleres, pre-
sentaciones de libros, conferencias, showcases, etc.

El traverso y la flauta clasica, estaran representados por Rachel
Brown, Marc Hantai, Rafael Rubériz y Hernando Leal.

El flamenco por Jorge Pardo, Juan Parrilla y Oscar de Manuel.
En la parte clasica estarin Emmanuel Pahud, Davide Formisano,
Jacques Zoon, Mario Caroli, Sophie Cherrier, Andrea Lieberkne-
cht, Vincent Cortvrint, Wil Offermans y un largo etcétera.

Una mencibén especial al ciclo Portugués que contara con las
figuras emergentes y consagradas del panorama luso: Adriana

26

Ferreira, Ana Maria Ribeiro, Paulo Barros, Nuno Inacio y Luis
Meireles.

Solistas de Orquesta: Claudia Walker, Dianne Winsor, Jose So-
torres, Vicent Morello, Juan Ronda, Laura Llorca, Amparo Tri-
gueros, Laurent Blaiteau, Ignacio de Nicolas.

En la parte pedagogica de gran envergadura tendremos las pre-
sentaciones de libros de Vicent Cintero, Oscar de Manuel, Rien
de Reede, y conferencias sobre los temas que nos interesan:
docencia, miedo escénico, aprender a estudiar, taller de movi-
miento, sonido, Alexander, improvisacién contemporanea, im-
provisacién jazz, estudios de flamenco, etc...Musica de cdmara
con Carlos Cano, Joan Pons, Juan Carlos Chornet, Omar Acosta,
etc.

www.afeflauta.com



l}!\r NCTURSO
'€ 2977

El concurso que se desarrollard durante la

convencién, con su responsable y organizador
Roberto Casado, vocal de la junta directiva, ha
comunicado que ya hay 25 inscripciones. Gran éxito
pues a esta segunda convocatoria. Recordamos que
el primer ganador, en la edicién de Barcelona
fue Rafael Adobas. Agradecemos especialmente
la valiosa aportacidén de Santiago Baez con su
excelente composicién “Sonatina arabesca” como
obra comisionada para esta segunda edicidén de
La Afe siempre incitard vy
promoverd iniciativas que permitan a los jdévenes
flautistas

nuestro Concurso.

expresarse y motivarse para asumir
nuevos retos. Recordamos que en Espafia este tipo
de iniciativas son aun muy escasas. Gracias a

todos por vuestro interés y gracias Roberto por

tu eficacia.
DIRECTIVA AFE

-
{}-‘@F &

3

Offpig

i
I

Gozaremos de un gran momento que sera el Concierto de 100
flautas compuesto a propésito para esta Convencion por Eduar-
do Costa, con montaje dirigido y organizado por Maria Barrio,
profesora en el conservatorio de Huelva.

La Banda Municipal de Sevilla también se unira interpretando
la version para banda del concierto de Kachaturian, un reto para
cualquier flautista. Esta vez sera el sefior Montanana quien de-
fender4 esta obra maestra.

No os vamos a hacer un catalogo ahora mismo de todo lo que
habra pero os podéis imaginar que sera denso y multiple.

Como hemos indicado antes, la idea de esta Convencién no es
tanto la de ofrecer momentos tinicos, sino dar opciones a escoger
multiples actividades en cualquier momento del dia; que puedas
escoger entre varias opciones y decidas t lo que quieres ver o
escuchar.

www.afeflauta.com

www!afeflauta’com
Dance with me de Will Offermann.

Hasta 30 flautistas participaran
activamente en el ensayo/taller

publico y en la funcién posterior.

Movilizaremos a mas de 50 voluntarios para que hagan que todo
sea posible desde el punto de vista de la organizaci6on.

Mas de veinte fabricantes y distribuidores asistirdn como cada
afo para exponer sus tltimas novedades.

Total: una pasada de Convencidn. Solo faltais vosotros. Vendréis
y os lo pasareis en grande, en una ciudad que reane todos los
requisitos para que os divirtais y vedis su arquitectura, museos,
vestigios histéricas y una red de bares de tapas que "pa qué"

Por favor, no os lo perdais, la AFE os necesita. Trabajamos para
vosotros y con vosotros.
iBuena Convencién! Un abrazo a todos. ®

Viceng Prats, Presidente de la AFE.



AMPLIA GAMA DE FLAUTAS
BRANNEN BROTHERS EN GINEBRA

FLAUTISSIMO ! VENTS DU MIDI

NUESTROS DISTRIBUIDORES EN GINEBRA,
L ALICE GUNTHER Y OTTO HNATEK LES PROPONEN
UNA AMPLIA OFERTA DE FLAUTAS Y EMBOCADURAS.

USTED PODRA PROBAR Y COMPARAR

\ NUESTROS MODELOS EN UNA SALA PRIVADA.
PONEMOS NUESTRA EXPERIENCIA A SU
SERVICIO PARA QUE USTED ELIJA LA

FLAUTA DE SUS SUENOS.

FLAUTISSIMO : 3 RUE DU MIDI : 1201 GINEBRA : SUIZA : TEL +41(0)22 7334722 : INFOS@VENTS-DU-MIDI.CH
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DAVIDE i
FORMISANO

Por Viceng Prats

n la préxima convencién en Sevilla nos visitara, Davide
Formisano (1974 Milan). Ha sido uno de los mas jovenes
solistas de Orquesta de la Scala de Milan, profesor en el
conservatorio de Stuttgart y ha colaborado con numerosas
orquestas a lo largo y ancho del continente. Repasamos con él parte

www.afeflauta.com 2 ()
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de su dilatada experiencia como primer flautista,
impresiones sobre la proxima convencion en Se-

villa y sus planes de futuro.

¢Qué importancia tiene una Convencion
del estilo de la de Sevilla ? ¢Para qué sir-
ve?

La convencion de Sevilla es, serd un perfecto mo-
delo de las convenciones europeas que se estan
haciendo : con flautistas internacionales pero
también con la mirada puesta, como tiene que
ser, en los mejores flautistas espafoles que traba-
jan en el territorio nacional o/y en el extranjero.

Para mi personalmente una convencion inter-
nacional tiene muchas ventajas y valores. Segu-
ramente es una manera de ponerme constante-
mente a prueba y poder asi perfeccionar las pie-
zas que voy a tocar delante de un publico especial
que conoce bien el repertorio.

En segundo lugar una convencion es una 6ptima vitrina que
atrae a jovenes y brillantes alumnos, y dado que una parte muy
importante de mi trabajo, como sabéis es la ensefianza es para
mi casi una obligacion participar en este tipo de manifestacio-
nes.

Finalmente el intercambio de informaciones que transitan,
sean orales o sonoras es siempre fascinante y cuando vuelvo a
casa es siempre con la cabeza llena de ideas nuevas.

...y después de todo es un momento tinico para encontrarse con
colegas y amigos y poder estar juntos.

...s1 entramos en un tono un poco polémico, no me gustan las
convenciones del tipo americano en donde pasan demasiadas
cosas al mismo tiempo y no se puede ver a nadie...pero su-

Ll B & TR o s
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Andrea Griminelli, Davide Formisiano y Emanuel Paud

pongo que lo hacen debido a la gran demanda que un pais tan
grande puede aportar. Sevilla es un buen equilibrio entre los
dos tipos de convencion. Hay una buena propuesta que mezcla
estilos y en donde se podran ver muchas cosas si se organiza

bien la visita.

Tu personalmente, como flautista italiano que trabaja
en Alemania, équé piensas de las distintas escuelas de
flauta?

Como italiano, habiendo tocado tantas Operas italianas de
Verdi, Bellini, Puccini etc. (Davide Formisano fue solista en la
Orquesta de la Scala de Milan. NdIr) no sigo las modas flautis-
ticas. Intento siempre soplar en la flauta pensando en las voces
de los grandes cantantes a los que he tenido el privilegio de es-
cuchar de cerca. Se deduce asi que el legato
es fundamental y cosas tan sencillas como
tocar una anacrusa correctamente o empe-
zar las notas con el aire adecuado son con-
ceptos que deben formar parte de cualquier
escuela de cualquier instrumento...pero que
a menudo se olvida, y la consecuencia es
que se oye a jévenes stper virtuosos que no
tienen ni idea de como « cubrir » los soni-
dos para afinar con un clarinete o un oboe
por ejemplo. En Alemania he encontrado
muchos puntos afines con mi manera de
pensar...aunque soy italiano...iiiiI-T-A-L-I-
A-N-O- !

Vienes regularmente a dar clases y
cursos a nuestro pais. ¢Céomo ves el
nivel de flauta en Espaiia?

Desde mi experiencia podria decir que el ni-

www.afeflauta.com



Marzo 2014 Todo f[a uta

Davide Formisiano con Phillip Moll. Debajo , en el curso de la
AFE, en Madrid 2013

vel de flauta en Espafia es un poco como el de
Italia. Me explico : en general el nivel ha subido
muchisimo pero atn falta método y constancia,
eso no impide que de repente, como por encan-
to, cada 5 6 10 afos aparece un fendmeno que
estd diez veces por encima de los otros el cual
acabar4 seguramente en una orquesta de buen

nivel en Espaiia o en el extranjero.

¢ Cual es tu repertorio preferido?

En estos momentos estoy estudiando el con-
cierto de Jacques Ibert que tocaré prdéxima-
mente en Italia. Es un concierto que me apasio-
na por el hecho de que se le tiene que sacar un
caracter ironico a todas esas notas...eso lo hace
aun mas excitante.

En general pienso que si hoy al dia en las pro-
gramaciones importantes de las orquestas o
asociaciones musicales se oye poca flauta es, en
parte, culpa nuestra, de los flautistas que tene-

www.afeflauta.com
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Davide Formisiano con Daniel Barenboim

mos demasiadas pretensiones con el repertorio y lo que sucede
es que acabamos aburriendo a los organizadores. Al menos en
Ttalia es asi.

Detesto también a los profesores que imponen repertorio
a los estudiantes sin dejarles espacio a su personalidad para
que puedan escoger el repertorio que quieran, al menos en los
ultimos afios de estudio. En este sentido siempre intento no
preguntarme qué obra me gustaria tocar, sino qué obra puedo
hacer que suene mejor, sea cual sea.

éSirve para algo tocar con una flauta de 24 kilates?

Esta claro que se necesita una buena flauta para tocar bien. En-
tiendo con eso que se necesita
una buena cabeza, una meca-
nica que funcione y una escala
de afinacidén correcta. Estas tres
caracteristicas se encuentran en
las flautas de plata que suenan
muy bien y con las cuales se
puede hacer una carrera pro-
fesional. No soy un fan del oro
porque es amarillo y brilla, no
me gusta. Empecé a tocar con
oro a los treinta y después de
casi diez afios de experiencia en
la orquesta y tocando de solista.
Lo que aconsejaria a los jovenes
es de no tocar flautas demasiado
pesadas de oro porque a menu-
do la embocadura no estd for-
mada al cien por cien y adquie-
ren malas costumbres dificiles
de superar. En este sentido una

32
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flauta de 24 kilates no cambia la vida.

¢Por qué dejaste la Scala?

Dejé la orquesta de la Scala a finales del
2012 después de 18 afios. Durante los
altimos seis afios también ejerci de pro-
fesor en el conservatorio de Stuttgartt.
Fueron seis aflos de viajes constantes y
una cantidad de trabajo que era insos-
tenible. Después de esos seis afos esta-
ba exhausto. No tenia otra salida que la
de dejar la Scala. Ademaés de eso, en los
altimos afios la orquesta no era la mis-
ma que durante el periodo del maestro
Muti, con el que trabajé hasta el 2005.
Fueron afos inolvidables. Muchos cole-
gas se fueron o se retiraron, y los nuevos
no estaban al mismo nivel, seguramen-
te después de algunos afios si, pero no
tenia ganas de esperar. Me tomé ocho meses sabéaticos y volvi,
pero mi cabeza ya estaba en otros proyectos. Tengo muchos
recuerdos maravillosas de esos afios en la Scala pero el senti-
miento de que tenia que tomar en mano mi vida era demasiado
fuerte. iii Después de 18 afios uno se va haciendo viejo !!!!
Podéis ver todas mis actividades y proyectos en mi web :
www.davideformisano.it

Gracias a la AFE !!! nos vemos en Sevilla !!! ®

Viceng Prats, Flauta Solista de la
Orchestre de Paris.

www.afeflauta.com
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CONSTRUCTOR DE TRAVERSOS

Por Antonio J. Berdonés
Fotografia Carles Serra

Todo Ftauta

“El constructor realiza un
equilibrio de afinacion.
El musico debera
completarlo... ”

Alain Polak

lain Polak es constructor de flautas traveseras barrocas, clasicas y medievales ("fluthier”, segtn el término acufiado por

Antonio Arias) ademas de flautista profesional. Abri6 su taller en Barcelona a principios de la década de 1990, siendo proba-

blemente el profesional pionero en Espaiia en su especialidad. Expone y vende sus instrumentos por todo el mundo, como

por ejemplo Brujas, Utrecht, Londres, Frankfurt, Berlin, Paris.

Pudimos visitar a Alain Polak y sus flautas en la pasada Conven-
cién de AFE en Barcelona, 2012. Artistas internacionales, como
Wilbert Hazelzet, tocan y graban con instrumentos de Polak.

Yo conoci en Barcelona a Alain, hace muchos afos, en su taller,
cuando fui a recoger mi primer traverso. Yo entonces me estaba
iniciando en el camino de la misica antigua "con instrumentos
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de época”, y fue en uno de los cursos de Musica Antigua de Daro-
ca, en los afios 90, cuando me lleg6 la voz de que "por fin hay en
Espana un constructor de traversos -y esta en Barcelona".

Debo muy buenos momentos musicales a la G. A. Rottenburgh
que construy6 para mi, tanto tocando a solo como en grupos de
camara, y esta flauta sigue conmigo; y ademas he encargado re-
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cientemente otro modelo a Alain, con quien tengo muy buena
relacion. Por todo eso, es para mi una satisfacciéon hacerle una
entrevista para Todo Flauta.

Hola, Alain. Ta eres flautista profesional y profesor de
traverso (de hecho, he recibido clases tuyas), pero tu
proyeccion profesional es la de constructor. Me gus-
taria que nos contases qué te llevo a especializarte en
este oficio; por qué viniste a Barcelona desde Francia, y
c6mo fueron los comienzos de tu taller.

Efectivamente, tengo formaciéon de concertista y de profesor,
adquirida en la Ecole Normale de Musique de Paris, y, posterior-
mente, en el traverso, en el Conservatorio Real de La Haya, con
Barthold Kuijken.

Cuando llegué a Barcelona (la eleccion por Barcelona se debio
unicamente a motivos familiares), empecé a fabricar flautas para
mi mismo, que gustaron a mis alumnos. La construccién de ins-
trumentos me apasiona, asi que este trabajo reemplaz6 poco a
poco a mi primera actividad.

Los comienzos fueron complicados, ya que soy totalmente au-
todidacta. iPodras imaginarte cuantas piezas debi desechar an-
tes de llegar a construir un traverso digno de ese nombre! Pero
también es cierto que cada cosa que aprendia, quedaba verdade-
ramente aprendida. Tengo que afadir que es una gran ventaja
saber tocar el instrumento: durante la fabricacién, me baso en
medidas, pero también en lo que escucho.

“Los comienzos fueron complicados,
ya que soy totalmente autodidacta.
jPodras imaginarte cuantas piezas
debi desechar antes de llegar a
construir un traverso digno de ese
nombre!”

34

L]

$-\.

onstruias en tus comienzos,
dg a tu catalogo, con el tiem

¢Qué modelos de flau
cuales has ido incorpd
po?

Mi primera réplica fue u
trumento que mejor cond
tocar. Me encantan las cu;
neo; brillante o intimo, dgpendiendo
Los siguientes modelos han sido, por orden (si recuerdo bien):
F.G.A. Kirst, J.H. Rottenburgh en diapason grave, C.A. Grenser,
Quantz, Hotteterre, Denner, flautin Rottenburgh; y Palanca. To-
dos estos instrumentos siguen figurando en mi lista.

{

. A. Rotte
y con el
adgs dee

urgh en boj. Era el in
1 yo habia aprendido a
modelo: muy homogé-
repertorio.

En tu catalogo tienes unas buenas flautas clasicas con
seis llaves, pero me has comenta fieres traba-
jar los modelos de una sola 1 motivo?
En mi catédlogo figura una fl Kirst de seis
llaves. Esta flauta puede
sostenido y sol sostenido
originales de estas flautas se pueden cotejar en Berlin y también
en Washington.

Pero cuando se conoce que en 1800 atn podian prescindir de
todas esas llaves, hay que admitir que la flauta de llaves habra
tenido una existencia Gtil muy corta. Para mi, representa un
instrumento de transicion entre la flauta de una llave y la flauta
Boehm de 1832.

A veces el flautista toca con clavecinistas que tocan en
temperamento igual, moderno; otras, en Werckmeis-
ter; en Kirnberger III; otras, en Vallotti; otras veces
se toca con guitarra barroca, con laad... ... y el flautista
tiene que adaptarse a la afinacién del continuo. ¢Cémo
se puede construir una flauta que pueda adaptarse a
varios temperamentos diferentes?

Los temperamentos utilizados en el periodo barroco pueden ser
muy variados. Es evidente que el flautista debe adaptarse al tem-
peramento del clave, pero de hecho esto no es muy dificil. (El
clavecinista también deber4 tener en cuenta el hecho de que los
bemoles y los sostenidos del traverso no son enarménicos.)
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El traverso, por naturaleza, no es un instrumento afinado. Ya
en sus "Principes de la fl{ite", Hotteterre explicaba cobmo entonar
cada nota mediante la embocadura. La posibilidad que tenemos
de modificar la afinacién con la embocadura es muy grande. En
acustica se llama a esto el "campo de libertad".

El constructor realiza un equilibrio de afinacion. El musico de-
bera completarlo...

Me has contado que el modelo F. G. A. Kirst que haces
es una replica de un original en Frankfurt, "un instru-
mento maravilloso que suena optimum en diapason
bajo, idoneo para toda la musica de la segunda parte
del siglo XVIII". Me parece un hecho apasionante acer-
carse a una flauta original con 250 0 300 aiios de edad

y construir una copia hoy dia. Me gustaria que nos ha-
blases de como decides construir un nuevo modelo de
flauta, co6mo consigues llegar al original, y como reali-
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Alain Polak en su taller.

zas a partir de ese original una flauta para el siglo XXI.
Yo construyo copias de instrumentos que en general pertenecen
a museos o a coleccionistas.

En lo que respecta a la F.G.A. Kirst de una llave, no he tenido
mayor dificultad en hacer las mediciones, ya que su propietario
es un amigo mio residente en Alemania. Su original Kirst es muy
bueno, muy homogéneo en los tres registros. Curiosamente, de
los "cuerpos de recambio” le faltaba el de 415, por lo que he fa-
bricado uno para completarle la serie.

Esta es la flauta que construyo en la actualidad. El original tiene
muy pocos defectos de afinacidn, faciles de corregir en el mo-
mento de la reconstrucciéon. He elegido el granadillo como ma-
terial para restituir el peso del original. Con este instrumento
se podra tocar Mozart, C. Ph. E. Bach, Haydn, isin necesidad de
llaves suplementarias!




Todo Frauta

éQué influencia tienen las distintas maderas en el tim-
bre, en el sonido? (Boj, granadillo, ébano, arce, mopa-
ne [madera dura procedente de la mitad Sur de Afri-
ca]...)? Cada uno tenemos nuestra opinion sobre este
tema, pero nos interesa mucho saber la tuya.

Yo trabajo boj, granadillo, mopane y violeta. La pregunta que
me haces es dificil, porque hay que escuchar para hacerse una
opinion.

En pocas palabras: 1a densidad de la madera tiene una influencia
innegable sobre el sonido: en eso se diferencia el boj (densidad
0,8) de las otras tres maderas que trabajo (densidad 1,2). Pero el
sonido varia también entre las tres Gltimas que he mencionado,
por razones de textura, al ser el poro de la madera méas o menos
abierto...

¢Cuanto tiempo dura aproximadamente el proceso de
fabricacion de un traverso?

Necesito cuatro meses para realizar un instrumento. La madera
debe adaptarse poco a poco a su nueva forma.

Por eso, en mi taller siempre hay varios instrumentos en proceso
de fabricacion.

Expones y vendes flautas no sélo en Europa, sino tam-
bién en Argentina, segin he visto... ¢El mundo de la
mausica antigua en Hispanoamérica genera mucha de-
manda de instrumentos? ¢Hay muchos intérpretes de
traverso alli?

Participo en exposiciones y vendo en varios paises de Europa, en
Asia (Japdn), en los Estados Unidos y en Iberoamérica.

En el caso de Argentina, muchos misicos han venido a estudiar
con maestros europeos de musica antigua. Y ahora que ya han
adquirido el dominio de este dificil instrumento, tienen sus pro-
pias escuelas y sus propios maestros. Y hay que decir que el nivel
es excelente.

Ya, dos décadas de taller..., équé experiencias artisti-
cas 0 humanas te han influido, en tu evolucién como
constructor?

Dos décadas ya!... iCudntas virutas! Y también muchas exposi-
ciones, conferencias, amistades surgidas con colegas... Todo eso
ha marcado mi evolucién.

Con toda tu experiencia, éco6mo es tu momento actual?
¢Buscas ampliar tu catalogo con modelos nuevos, in-
troducir modificaciones en tus modelos "de siempre",
buscas un ideal de sonido?

Naturalmente, sigo trabajando con un ideal de sonido, pero al
mismo tiempo mi experiencia me ha ensenado que nunca se al-
canza ese ideal, y que es importante saber cuando finalizar un
instrumento.

En la actualidad fabrico los instrumentos "de siempre", como has

dicho. Puede que encuentre mejoras, y entonces intento aplicar-
las. Mientras tanto, ya que toda la fabricacion es un equilibrio,
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Alain Polak y Antonio J. Berdonés. Fotografia del autor.

hay que tener cuidado también de no estorbar ese equilibrio.
También me interesa mucho la investigacion, y desde hace al-
gunos meses dedico una parte de mi tiempo a la recreacion de
una flauta medieval. Esun trabajo apasionante, ya que no existe
ningtn original conocido: sblo se pueden hacer suposiciones a
partir de una iconografia muy limitada.

En fin, muchas gracias por tu tiempo y por esta charla,
y te deseo otros veinte afios (por lo menos) de carrera
y éxitos. ®

-Antonio J. Berdonés-

anjobergo@yahoo.es

Post Scriptum: Podéis ver las flau-
Antonio J. Berdonés tas que fabrica A. Polak en su web:
http://www.ctv.es/alainpolak/ y
en su blog: http://www.alainpo-

lak.blogspot.com.es/

Antonio J. Berdonés, es profesor
Superior de Flauta Travesera.

www.afeflauta.com
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Mi admirado flautista...

Fotografia de Jean Pierre Rampal dedicada
a Manuel Garijo. Madrid 23-11-1952

Manuel Garijo

“..e.Yqué
diremos de esa
Suite en Si menor,
de Bach?. La
escuché varias

veces tog%
T

un elogio, senor
don Manuel, &l
le llamaria :
Manolete...” i

(Resefa I{

del critico y
compositor
Joaquin Turina,
Madrid 1945)

menudo piensa uno q
presenta en estas linea
flautistas que han apare
des artistas de la flauta eng

pretaciones y su buen hacer de
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siglo XX y que por desgracia, tan solo quedan vagamente en el
recuerdo de los que les conocieron en vida y por supuesto, muy
poco o nada saben de él las nuevas generaciones de flautistas.
Personalmente me encuentro en mitad de estas dos posibilida-
des de conocimiento. Por una parte, recuerdo con cierta nostal-
gia todas las interesantes conversaciones que acerca de este gran
flautista y otros, mantenia con mi querido colega Vicente Mar-
tinez (padre), en el Real Conservatorio Superior de Mtsica de
Madrid. Vicente habia estudiado con Manuel Garijo y a menudo
solia comentar cosas suyas, de sus enseflanzas y sobre todo —que
es de lo que més orgullosa puede estar su familia-, de lo buenisi-
ma persona que era. Solia decir de él mi compafiero:

“Cuando Garijo veia que a un alumno le hacia falta una
flauta no se lo pensaba dos veces, le daba una de su tienda y
le decia: tranquilo, ya la pagards cuando puedas. Ademads,
no solia cobrar las clases particulares”

Desde luego estas y otras muchas cosas son las que hacen gran-
des a las personas. Don Manuel habia montado en 1921 una tien-
da de musica junto con el clarinetista de la Banda Municipal de
Madrid Julian Menéndez?. Més tarde qued6 solo en el negocio y
hallegado a través de su hijo, hasta sus nietos, por lo que la mar-
ca Garijo aunque desdoblada, persiste en la actualidad.

Pero no va a ser este un articulo en el que plasmemos su perfil
biografico general. Este aspecto qued6 meritoriamente plasma-
do por Andrea, Deborah y Pedro Juan, en el corolario de la co-
leccion “La flauta travesera desde la barrera™, que le dedicaron a
nuestro insigne flautista el 13 de diciembre de 2009. Lo que pre-
tende este articulo es, de alguna manera, contribuir a su ensalza-
miento desde el punto de vista de su actividad concertistica, que
de esta forma complementa todo lo anteriormente mencionado.

No obstante, es conveniente recordar que Manuel Garijo More-
no nacio el 13 de abril de 1881 en Murcia, en donde comenz6 sus
estudios musicales. En 1905 de traslad6 a Madrid, estudiando
en el Real Conservatorio Superior de Musica y Declamacién con
Francisco Gonzélez Maestre, con quien le uni6 una gran afectivi-
dad alo largo de toda su vida.

Francisco Gonzalez Maestre, izquierda, con Manuel Garijo.
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Al afio siguiente, el 6 de Marzo de 1916, gana por oposicion la
plaza de Flauta Solista de la Orquesta Sinfonica de Madrid*, y
el 1 de abril de 1918 ingresa como solista en la Banda del Real
Cuerpo de Alabarderos®. Tras la Guerra Civil, en 1943 se forma
la Orquesta Nacional de Espafia y por oposicion gana la plaza de
solista, ademés de obtener asimismo la catedra del Real Conser-
vatorio Superior de Musica y Declamaciéon en donde habia es-
tudiado. Los tultimos afios de su vida los consagrd por completo
a la ensenanza, creando Escuela, en la que se formaron un gran
numero de alumnos que mas tarde se convertirian en eminentes
flautistas, ocupando los primeros puestos en orquestas y ban-
das civiles y militares. Alumnos como: Vicente Espiteri; Rafael
Lopez del Cid; José Dominguez; Vicente Martinez; Bisbal Flor
de Lis, etc. Escribié un libro titulado “Ejercicios para Flauta”.
Falleci6 en Madrid el 18 de diciembre de 1959.

El indagar en las obras y autores que interpretaba Manuel Ga-
rijo, a través del prisma de los diferentes grupos y orquestas a
que pertenecio y las criticas de los mismos, sera fuente mas que
suficiente para el acercamiento artistico a su figura. Valganos re-
cordar, que antafo los conciertos se programaban en tres partes,
tradicion heredada del s. XIX y que perduro hasta lallegada dela
Guerra Civil Espafiola.

PALMARES ARTISTICO DE MANUEL GARIJO
QUINTETO ESPANA

El Quinteto Espaiia fue fundado en Madrid en 1920, por los
solistas de la Banda de Alabarderos. Lo formaban: Manuel Ga-
rijo Moreno, Flauta; Emilio Gonzalez Sanchez, Oboe; Aurelio
Fernindez Gomez, Clarinete; Francisco Quintana de Viulas,
Fagot y Alvaro Mont Cafiamas, Trompa. Normalmente am-
pliaban el grupo con la inclusiéon de un pianista, para poder
abordar un repertorio més amplio y sobre todo para interpretar
piezas a solo con piano, de uno o dos instrumentos generalmen-
te. Actuaron dos pianistas con el grupo, Daniel Montorio Fojoé y
Juan Quintero.

El repertorio que solian interpretar, era por lo habitual, una
combinacion de las siguientes piezas:

®  (Quinteto, de Charles Lefévre.

Tarantela (para flauta, clarinete y piano), de Saint-

Saéns.

Aires Valaques (flauta y piano), de Franz Doppler

Pequeria Serenata, de Julio Francés.

Serenade (flauta, trompa y piano), de Titl.

La Cigarra, Scherzo de Abelardo Albisi.

Caprice (aires daneses y rusos para flauta, oboe, clari-

nete y piano), de Saint-Saéns.

®  Fantasia de Concierto (flauta, oboe y piano), de
Demersemann.

®  Pastoral (quinteto de viento), de Pierné
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Quinteto en Mi bemol Mayor Op. 4, de Beethoven.
Bolero (quinteto de viento y piano), de Tomas Bret6n.
La Montariesa, de Manuel Palau.

Trios humoristicos (El Asno, la Gallina y el Cuco, para
flauta, clarinete y fagot), de Huguenin

Garijo, en ocasiones también solia ofrecer una propina al final
del concierto acompanado de piano. Normalmente, la Fantasia
Pastoral Hiingara, de Franz Doppler, con la que finalmente se
metia a todo el publico en el bolsillo, como ocurrié en Alcoy en
diciembre de 1924:

“..La concurrencia, ansiosa de prolongar un poco mds unos
momentos deliciosos, obligé con sus aplausos, a que el flau-
ta, acompaiiado de piano, tocase una Fantasia Hungara,
que se aplaudié frenéticamente...”

En aquella época los precios (incluidos los impuestos), para es-
cuchar los conciertos que daba el Quinteto Espafa solian ser:
Plateas con 6 entradas 13 ptas.; Palcos con 6 entradas 8 ptas.;
Butaca 2 ptas.; Delantera de Anfiteatro 1’50 ptas.; Anfiteatro 1’25
ptas.; Delantera de General 1’25 ptas®.

Cosa tipica era por aquellos anos cuando iban a actuar a pro-
vincias, quedarse durante unos dias en la ciudad que visitaban
y ofrecer varios conciertos. Tocaron, entre otras ciudades: en
Jaén; Oviedo; Ciudad Real, en donde el 1 de octubre de 1924
la Revista Semanal Ilustrada Vida Manchega, decia de él:

“El sefior Garijo, ya en el primer concierto nos demostro ser
un artista; nos impresioné profundamente; nos parecia que
habia subido a la mayor altura; nos, reservé un exceso de
sublimidad, sentimiento y delicadeza para el segundo con-
cierto, a quien el ptiblico le ovacion6 con delirio”
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Quinteto Espaia, con su pianista.

En Jerez; Albacete; Sevilla, en donde a raiz de su actuacion
en la Sociedad Sevillana de Conciertos, la prensa decia a propo-
sito de la interpretacion de Noche de Alboradas, de Demerse-
mann:

“Un triunfo clamoroso alcanzé el sefior Garijo haciendo un
verdadero alarde de sus extraordinarias facultades”

En Malaga; Guadalajara; Avila, Avilés (Asturias); Alcoy
(Alicante), en donde el diario EI Comercio publicaba acerca de

la interpretacién de La Cicala’, de Albisi, en diciembre de 1924:

“En la Cicala, la flauta estuvo colosal, ejecutando irrepro-
chablemente, sin perder sonido en el doble picado, de difici-
lisima diccion”

Y por supuesto en Madrid, en donde también se destac6 la in-
tervencion de Garijo en la misma pieza, La Cicala, de Albisi, el
27 de enero de 1925 en el periddico El Sol:

“extremadamente habil en el tratamiento de la flauta, el
ejecutante, Sr. Garijo, que lo tocé primorosamente, obtuvo
un éxito personal’.

TRIO DE CAMARA

Entre 1932 y 1933 estuvo activo el Trio de CAmara que formaron
tres eminentes musicos, Flauta: Manuel Garijo Moreno; Vio-
loncello: Santos Gandia; y Arpa: Nicanor Zabaleta.

La escasez de literatura para este tipo de agrupacion, hacia que
la mayor parte del repertorio del Trio de Cdmara, fueran trans-
cripciones para otros instrumentos. Tenemos noticia de algunos
de los magnificos conciertos que ofrecieron estos artistas. Sirva
de ejemplo el realizado en la Asociacion de Cultura Musical, en
Madrid, el lunes 25 de abril de 1932. O el que tuvo lugar el vier-
nes 18 de noviembre del mismo afio en la Sociedad Filarménica
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Agrupacion de Solistas Espaiioles

Segoviana, en donde el rotativo El Pueblo Segoviano publicaba
a cerca del flautista:

“..el flauta sefior Garijo, tiene un sonido suavisimo y dulce
como nosotros los mortales nos figuramos del cantar de los
propios dngeles...”

También destacaremos los conciertos que se pudieron escuchar
en Bilbao en noviembre de ese mismo afio, y en donde interpre-
taron el miéreoles 23 en el Teatro Campos Eliseos el siguiente
programa:

-Sonata para clave, violin o flauta y violoncello, de Leclair
- Cinco piezas, de Rameau

- Sonata para flauta, arpa y viola, de Debussy

- Sonata en trio, de Bacarise

- Tres piezas, de José Maria Franco

Y al dia siguiente en la Sociedad Filarmoénica de la misma ciu-
dad:

-Suite en duo (para flauta y arpa), de J. Cras
- Concierto, de J. MantecOn
- Dos piezas, de E. Goossens

Finalmente citaremos el ofrecido en la Sociedad de Conciertos
de Gijon, el sdbado 28 de octubre de 1933, en el que el diario La
Prensa publicaba a los pocos dias:

“...Garijo destaca la cualidad de solista de la Orquesta Sinf6-
nica por mérito propio. Consigue un tenso sonido que es mds
de estimar en las octavaciones y asi es posible que alcance a
interpretar admirablemente pdginas dificiles y delicadas...”

Y como Colofén, plasmaremos a modo de sinopsis, las inter-
venciones mas destacadas de Manuel Garijo en las distintas or-
questas con las que intervino exitosamente, acompanadas en su
mayoria por la critica pertinente.
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ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

.- 1927 en la Sociedad Fi-
larmoénica. Director: maes-
tro Arbds (Enrique Arbos);
Obra: “Scherzo”, del Suerfio
de una noche de verano,
de Mendelssohn. Critica:

“...el formidable profesor de
flauta, sefior Garijo, cuya
intervencion en la obra que
nos ocupa, fue un prodigio
de mecanismo, unida a un
sonido purisimo, como ja-
mas hemos oido a flautista
alguno, dio lugar a una ova-
cién grande y merecida, que
el publico entusiasmadisimo
tributé al sefior Garijo por
su incomparable actuacién artistica. Garijo, emocionado,
puesto en pie y en medio de un entusiasmo indescriptible,
fue objeto del homenaje que el ptiblico le tributaba. El Scher-
Z0 se tuvo que repetir...”

.- 1-2-1933 en el Teatro Monumental de Madrid. Director: maes-
tro Arbds; Obra: Concierto para flauta y orquesta en
ReM, de Mozart. Critica:

“...Msica para el placer y regalo del oido, méxime si el so-
lista es un flautista como Manuel Garijo, cuya técnica y ca-
lidad aceptan dificilmente comparacién alguna. El triunfo
personal del sefior Garijo fue rotundo. Pocos aplausos han
sido tributados con mayor efusividad y justicia...”

.- Director: Eduardo Toldr4 en su despedida; Obra: Fragmentos
de Una noche de verano, de Mendelssohn. Critica:

“...el Scherzo puso a Garijo en pie como digno seguidor de
Puck en las volutas veloces de sonoridad de una flauta ma-
gistral...”

.- Director: maestro Arbds; Obra: Dafnis y Cloe, de Ravel. Cri-
tica:

“...ibravo por el flauta!...”
.- Director: Conrado del Campo. Obra Minuetto, de Gluck.
Critica:

“..el solista de flauta sefior Garijo fue aclamado por el soni-
do y forma en que cantt el expresivo Minuetto, de Gluck...”

.- Director: maestro Arbés; Obra El Vuelo del Moscardon, de
Rimsky-Korsakov. Critica:

“..la Orquesta hubo de repetir El vuelo del moscardoén, de
Rimsky-Korsakov, en el que lucié sus destreza de siempre el
flauta sefior Garijo...”
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.- Director: José Maria Franco;
Obra El Vuelo del Moscardon,
de Rimsky-Korsakov. Critica:

“..que por el acierto de la ejecu-
cién por parte del flauta sefior
Garijo se hizo preciso repetir
para satisfacer los deseos del
auditorio, insistente y efusivo
en sus aplausos...”

.- Director: maestro Arbods; Obra
Suite en Si menor para flau-
ta y orquesta, de J. S. Bach.
Critica:

“..tanto la orquesta como el
sefior Garijo oyeron grandes
aplausos por su interpreta-
cién...”

.- Director: Enrique Jord4; Obra
Suite en Si menor para flau-
ta y orquesta, de J. S. Bach.
Critica:

“..servian al lucimiento del pri-
mer flauta, sefior Garijo...”

.- 1-2-1942. Garijo interpreta junto al clarinetista Julidn Menén-

dez la Tarantela, de Saint-Saéns, con la Orquesta Sinfonica de
Madrid en el Teatro Monumental.

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

.- Febrero de 1945. Director: Bartolomé Pérez Casas. Obra Sui-
te en Si menor para flauta y orquesta, de J. S. Bach.
Critica:

“Garijo luci6 en ella su sonido encantador y una maestria
que no pasé inadvertida para el ptiblico”

.- Octubre de 1947. Director Ataulfo Argenta. Obra Sinfonietta,

de Halffter. (Se destaca su intervencion junto con otros solistas
de la obra)

ORQUESTA FILARMONICA DE MADRID

.- Director: Bartolomé Pérez Casas; Obra Suefio de una no-
che de verano, de Mendelssohn. Critica:

“...Donde merece mencién especial el notabilisimo flautista
sefior Garijo, instrumentista admirable y artista de primer
orden...”

El critico de la época Carlos Bosch, escribia a cerca de esta or-
questa:

“...En dicha produccion destacaron sus excelentes calidades
el flautista Sr. Garijo y el concertino Rafael Martinez...”

ORQUESTA DE CAMARA DE MADRID

.- Concierto en Sol Mayor de Brandemburgo, de J. S.

www.afeflauta.com

Manuel Garijo en formacién de trio de Camara Feliz Navidad.

Bach. Intérpretes: Jests Fernandez (violin) y Manuel Garijo y
Francisco Maganto (flautas)

ORQUESTA “SANTA CECILIA” DE PAMPLONA

.- Teatro Gayarre de Pamplona (16-10-1942). Director: Enrique
Jord4; Obra Concierto para flauta; y Concierto para
Sflauta y arpa, ambos de Mozart, junto a la arpista Maria
Lola Higueras. Critica:

“...De Manuel Garijo, verdadero virtuoso, que interpreté
con sumo acierto uno de los dos conciertos para flauta de
Mozart?, obra que pocas veces puede ser escuchada, y en la
que el solista se mostré como artista de técnica cuidadisi-
ma...”

AGRUPACION DE SOLISTAS ESPANOLES

.- Teatro Emperador de Lebn (7-4-1952). Obra Suite en Si
menor para flauta y orquesta, de J. S. Bach

OTRAS INTERVENCIONES

.- Fiesta Musical en el Colegio Aleman. Obra: Concierto para
flauta, de Federico el Grande. Critica:

“...cuya version del Concierto de Federico el Grande cons-
tituyé un primoroso ejemplo de buen estilo y soberbia eje-
cucion...”

Incluso se atrevi6 Manuel Garijo, a escribir alguna composi-
ci6n sinfénica de orden menor. Es asi que la Banda Municipal
de Madrid le toc6 el domingo 16 de diciembre de 1945, su pa-
sodoble Cielo de Abril. ®
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Joaquin Gerico

Joaquin Gericd, es Doctor por la Universi-
dad de Valencia, Académico de la Muy Ilustre
Academia de la Musica Valenciana y Catedra-
dico de Flauta Travesera en el Conservatorio
Superior de Musica “Joaquin Rodrigo” de
Valencia.

TAS

. Francisco Gonzalez Maestre

. A medida que creci6 el interés por los instrumentos musicales en Espa-

fia, sobre todo a raiz de las multiples formaciones de bandas de musica,

fueron los propios instrumentistas profesionales de viento quienes no du-
daron en organizar este tipo de negocios, que ya era tipico fundar en
el siglo anterior. Asi tuvimos el ejemplo a mitad del s. XIX de los socios
clarinetistas Antonio Romero y Enrique Marzo. Mas tarde, a finales del
citado siglo estaba muy activo en este tipo de negocio el trombonista de la

Banda de Alabarderos Manuel Parra. Mismamente en la actualidad es el

caso de Rivera (en Valencia), tienda que organiz6 el musico militar Euse-

bio Rivera a mediados del s. XX y que mantienen hoy en dia sus nietos

Eusebio y Enrique.

3. http://laflautatraveseradesdelabarrera.blogspot.com.es/2009/12/gigante.
html / El interés que siempre suscité este gran flautista entre nosotros,
hizo que en el Boletin Nim. 1, de mayo de 1991, de la Asociacién Espa-
fiola de Flautistas, se publicara una breve biografia titulada “Algo sobre...
Manuel Garijo Moreno”.

4. Conocida a través de los afios como Orquesta Arbés y Orquesta de la
Zarzuela, siendo en la actualidad la orquesta residente del teatro de la
Opera de Madrid (Teatro Real).

5. Actual Unidad de Musica de la Guardia Real, mas conocida por Banda
del Rey.

6. Precios en el teatro de Lugo, en 1926.

= - 7. La Cicala, titulo original en italiano de La Cigarra
I |09 rafl a 8. Se trata del Concierto en Re Mayor.

Manuel Garijo con su hijo Alberto, frente al Palacio de la Musi-
ca, en la Gran via Madrilefia, a la salida de un concierto.

e ALBUM FAMILIAR DE LA FAMILIA GARIJO.
o GERICO-LOPEZ: La Flauta en Espafia en el s. XIX. Ed. Real Musical. Madrid 2001.

REVISTAS Y PERIODICOS

ABC. Madrid, 27 de enero de 1925 / 17 de febrero de 1945.

DIARIO DE JEREZ. Jerez de la Frontera, octubre de 1924

DIARIO NAVARRO. Pamplona, 16 DE OCTUBRE DE 1943

EL COMERCIO. Alcoy, diciembre de 1924

EL DEBATE. Madrid, 25 de enero de 1925

EL DEFENSOR DE ALBACETE. Albacete, 1 de octubre de 1924

EL DIARIO. Oviedo, 20 junio 1923

EL DIARIO DE AVILA. Avila, 17 de diciembre de 1925

EL GUADALETE. Jerez de la Frontera, 28 de octubre de 1924

EL IMPARCIAL. Madrid. , junio de 1923 / 25 de enero de 1925

EL LIBERAL. Sevilla, octubre de 1924

EL MERCANTIL. Malaga, octubre de 1924

EL PUEBLO MANCHEGO. Ciudad Real, octubre 1924

EL PUEBLO SEGOVIANO. 20 de noviembre de 1932

EL PUEBLO VASCO. Bilbao, 8 de abril de 1952

ElI PROGRESO. Lugo, 19 de octubre de 1926.

EL SOL. Madrid, 27 de enero de 1925

FLORES NY ABEJAS. Revista Festiva Semanal. Guadalajara, 1 de noviembre de 1924
INFORMACIONES. Madrid, 28 de enero de 1925

LA GACETA DE LEVANTE. Alcoy, diciembre de 1924

LA LIBERTAD. Madrid, junio de 1923

LA PRENSA. Gijon. 28 de octubre de 1933.

LA VOZ. Madrid, 7 de noviembre de 1924

LA VOZ DE AVILES. Avilés (Asturias), 23 de abril de 1925

PIFANO. Boletin de la Asociacion Espafola de Flautistas (NUm. 1, Madrid, mayo de 1991).
VIDA MANCHEGA. Revista Semanal llustrada. Ciudad Real, 1 de octubre de 1924
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Pifanos y tambores del Real Cuerpo de Alabarderos de S.M. el Rey Alfonso XIl/XIIl
(www.guardiareal.org). Los pifanos (en los extremos) parecen de metal.

“Banda de Guerra. Asi se denomina la banda

Por Jaume Marti

de cornetas, tambores y pifanos”

egun el diccionario de la RAE, la expresion “pifano” sirve para denominar tanto el instrumento (“flautin de tono muy agudo,

usado en las bandas militares”) como la persona que lo toca. Pues bien, aunque parezca extrafio, en nuestro pais existen

musicos que se ganan la vida tocando este instrumento. En concreto los miembros de la Seccion de Pifanos de la Unidad de
Misica de la Guardia Real, con sede en el Palacio de Oriente. Esta Unidad de Musica es heredera de la antigua Banda de Alabarderos.

Para mi fue una gran novedad, a la salida de un ensayo en el Teatro
Real (situado en el otro extremo de la Plaza de Oriente) escuchar
el sonido de los pifanos desfilando frente al palacio. Este interés
me ha llevado a contactar a través de un amigo comun con Fe-
lipe Vicente Manresa, uno de los miembros de esta seccién, con
el que mantuve una interesante conversacion. Esta charla podria
titularse: “didlogo entre un piccolo y un pifano”.

éCuantos pifanos sois en la Guardia Real?

Actualmente somos seis personas.

Una curiosidad, étenéis formacion flautistica?

Yo en concreto, si. Tengo el titulo de profesor superior. Pero mis
compafleros tocan otros instrumentos. Hay una trompista, un
clarinetista... Algunos de nosotros tocamos también en la Banda
Sinfénica nuestros respectivos instrumentos, aunque nuestro des-

www.afeflauta.com

tino oficial estd en la “Banda de Guerra”. Asi se denomina la banda
de cornetas, tambores y pifanos.

¢0s resulto facil aprender a tocarlo?
A mi, como flautista, no me costé demasiado. A mis compaifieros
en general, tampoco. Se puede decir que somos autodidactas. Al
ingresar en la seccién nos dieron una tabla de posiciones y fuimos
practicando hasta dominar el instrumento.

En ese sentido, la mayoria de los piccolos también somos
autodidactas. Yo nunca lo toqué en el conservatorio. Lo
habitual es aprender a base de equivocarse.

En realidad, los méas antiguos en la seccion ayudan a los nuevos a
formarse. Un suboficial supervisa el proceso y decide cuando estan
capacitados para desfilar.
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¢Me describes vuestro instru-
mento?

Actualmente estamos tocando con unos
pifanos que encarg6 la Guardia Real a
un taller gallego especializado en gaitas.
Su nombre es Seivane. Los instrumen-
tos son de madera de granadillo como
la mayoria de piccolos. En otras épocas
hemos tenido de materiales plasticos
pero eran de menor calidad.

éSon de una pieza?

No, de dos como los piccolos. Y con el
tapén de corcho en el extremo de la
cabeza. De este modo podemos corregir
la afinacién, que siempre ha sido muy
problematica cuando tocamos con la
banda sinfénica.

éTienen llaves?

No, pero antiguamente hemos tenido
pifanos con una llave hacia el final del
tubo que nos facilitaba las notas agu-
das.

¢En qué tono estan afinados?

En la bemol. Por lo tanto son un tono
y medio mas graves que los piccolos. Y
también les falta la nota fundamental.
La nota mas grave que podemos tocar
suena si bemol.

Ahora Braun fabrica piccolos que
pueden tocar hasta el do grave.
Hay varios pasajes en las 6peras
de Strauss, incluso solos, donde
hay que tocar do sostenido. Lo habitual es que la flauta
nos eche una mano para que suenen todas las notas. ¢Me
puedes comentar qué tipo de actuaciones hacéis?
Nuestra tarea principal es tocar en el relevo de guardia que se
efecttia frente a la Puerta del Principe del Palacio Real (la que da
a la Plaza de Oriente). Este acto se lleva a cabo los miércoles por
la mafiana, a excepcion de cuando tiene lugar el relevo solemne
(que suele ser el primer miércoles del mes); en agosto y septiem-
bre tampoco lo hacemos. Cada media hora, entre las 11 y las 2,
salimos desfilando por la puerta para hacer el relevo de los puestos
de centinela a pie.

‘La mayoria de los pifanos

de la Guardia Real no tienen
estudios de flauta, sino de otros
instrumentos.”
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Pifano de la Guardia Real
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¢Qué musica tocais?

En este acto tocamos una version para
dos pifanos y tambor de la “Marcha de
los Paracaidistas Belgas”. También des-
filamos en otros actos con la “Marcha de
Alabarderos”.

En el foso de Teatro Real tocamos

algunas marchas de pifanos que
estan incluidas en las dperas. La
mas conocida es la de “Carmen”
de Bizet, que curiosamente rep-
resenta un cambio de la guardia
como el vuestro. En “La Boheme”
de Puccini hay un desfile militar
en el Barrio Latino de Paris y, en
este caso, los misicos desfilan por
el escenario. El conocido cuadro
de Manet sobre el pifano es un ref-
erente para las puestas en escena.
En la mausica sinfénica también
hay ejemplos. Me viene a la memo-
ria una marcha de pifanos (tocada
con piccolos, naturalmente) en el
poema sinfénico de Joaquin Ro-
drigo “Per la Flor del Lliri Blau”.

Nuestros trabajos estan méas conectados
de lo que parece.

De hecho, cuando no estaba tan
bien pagado el oficio de musico
era habitual el pluriempleo, y eran
muchos los que por la mafana
eran alabarderos en el Palacio de
Oriente y por la tarde cruzaban la
plaza para tocar en el foso del Teatro Real. Ahi tenemos
el caso de Manuel Garijo, que durante los afios veinte del
pasado siglo era flauta solista del Real y miembro de la
Banda de Alabarderos. Ademas pertenecia a un conocido
quinteto de viento denominado “Variedad de Musica de
Camara del Real Cuerpo de Guardias Alabarderos” con
el que recorrié todo el pais dando conciertos.

Volviendo al tema principal étocais el pifano en actos
que no sean militares?

En Viernes Santo acompafamos la procesion del Cristo de los Ala-
barderos. Es una tradicion del siglo XVII que se habia perdido y se
ha recuperado desde el 2003.

Mi compafero de la Unidad de Misica el Brigada Antonio Sant-
odomingo publico un interesante articulo sobre los diferentes usos
del pifano que se pueden apreciar en la iconografia musical a través
de la historia. Por ejemplo, en el Prado hay un cuadro de Francisco
Rizi titulado “Auto de Fe en la Plaza Mayor” (1683) que demuestra
el uso de los pifanos en actos judiciales-religiosos. También lo po-

www.afeflauta.com



Marzo 2014 Todo Frauta

demos encontrar acompafiando danzas junto al tamboril como se
ve en el “Liber Chronicarum” impreso en Alemania en el siglo XV.

Yo he encontrado en internet otro fenomenal articulo
sobre el pifano. Lo publicé Alfonso Rubio en 2003 en la
revista “Flauta y Misica” en 2003, pero se puede encon-
trar en su blog. Cuenta que el pifano como instrumento
militar tiene su origen en Suiza y se introdujo en Es-
paiia por el trasiego de las tropas de Carlos V por toda
Europa. Al parecer, una hermana del emperador poseia
seis pifanos de marfil. En el siglo XVIII se crearon diver-
sos regimientos suizos dentro del ejército espaiiol que
contaban con tambores y pifanos. Manuel de Espinosa,
mausico de la Capilla Real de Carlos III, realiz6 en 1761
un compendio de toques de pifano uno de los cuales, la
Marcha de Granaderos, se convirtié posteriormente en

- - = R E 0 |
“Bailarines en la Noche de Navidad tigados por su impiedad y condenados
a bailar un afo entero”, grabado del Liber Chronicarum de Schedel

el actual Himno Nacional. (Nuremberg, 1493). Debajo, el autor de este articulo con Felipe Vicente
Manresa en los jardines del Palacio Real.

Qué curioso que el Himno Nacional sea en origen un toque de
pifanos. Seguro que si. Y el que
quiera escuchar el
Pues atin hay otra curiosidad mayor. Durante el siglo sonido de los pifanos,
XVIII se difundi6é el mito de que dicho toque habia sido ya sabe: los miércoles
compuesto por Federico II de Prusia, el conocido rey por la mafiana frente al
flautista. Al parecer el rey regal6 esta melodia a un mili- palacio Real.
tar espaiiol desplazado a Prusia por orden de Carlos III  iNos vemos en la Plaza de
con objeto de aprender tacticas militares. Aunque hay Oriente! ®
que decir que esta teoria ha sido ampliamente discuti- —
da. Jaume Marti, es piccolo solista de la Orquesta
La historia del pifano en Espafia esta llena de curiosidades. Titular del Teatro Real (Sinfénica de Madrid).

Pues si. Me ha encantado hablar contigo sobre
tu instrumento.

Lo mismo digo. Espero que a los lectores de la revista
Todo Flauta les haya interesado el tema.

iculos relacionados

http://www.focaldystonia.net/sp/coment-s.html
SANTODOMINGO, Antonio. El pifano a través de
la iconografia musical. Revista “Alabarda” n°20,
2010.

RUBIO, Alfonso. El pifano: un antecedente
musical del flautin. Revista “Flauta y Musica”

n° XVI, Junio 2003.Disponible en: http://
arubiomarco.blogspot.com.es/

Video del Relevo de guardia:
http://www.youtube.com/watch?v=dQkvzZ6J8xQ

Marcha Granadera (antecedente del actual
Himno Nacional) en su versién original para
dos pifanos tal como aparece en el “Libro
de la Ordenanza de los toques de pifanos y
tambores” de Manuel de Espinosa (1761)

www.afeflauta.com
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“Drei musizierende Madchen”, 6leo de principios del siglo XVI

LAUTA

LlTGRATURA ESPANOLA

5SIGLOS

Alusiones sobre la flauta en la literatura espafiola
de los siglos XV y XVI y la funcién de este
instrumento en dicha época.

PRESENCIA

Por Maria Serna Garcia

Maria Serna Garcia

i nos situamos en la Espaiia del siglo XV, el reinado de los Reyes Catélicos supuso el paso

de la Edad Media a la Edad Moderna, destacando entre sus actos la unién territorial como

Estado soberano asi como la unidad religiosa por obra de la Inquisicion. La conquista del

Nuevo Mundo, ademas, proporcionaria a Espafia la hegemonia sobre Europa durante casi
dos siglos. Con su sucesor, Carlos I de Espana y V de Alemania, renace la idea del Imperio universal,
pero la costosa politica del monarca y el hecho de que se rodeara, en un principio, de funcionarios ex-
tranjeros suscitaron levantamientos en Castilla y Valencia, esencialmente.

www.afeflauta.com 4‘ 7



Esta es también la época del Humanismo,
importante movimiento cultural, intelec-
tual y filos6fico relacionado con el Renaci-
miento, que naci6 y se desarroll6 en Italia.
Sin embargo, sus ideales se difundieron
gradualmente y, a finales del siglo XV, sus
preceptos ya se habian introducido en otras
partes de Europa. Al ocupar el papado de
la Iglesia Catolica dos valencianos, Calixto
III y Alejandro VI, el intercambio cultural
entre Espaiia e Italia fue constante, con lo
que las obras literarias mas prestigiosas de
un pais pasaban a ser editadas y traducidas
en el otro.

Quiza la literatura ha sido la fuente de in-
formacion escrita que menos se ha tenido
en cuenta en el estudio musical. Sin em-
bargo, la literatura nos puede aportar una
cantidad de detalles sobre los instrumen-
tos, el modo de taferlos o sobre cualquier
actividad musical porque, aunque se trate
de un cuento, una fabula o una novela ima-
ginaria, éstas suelen ser un reflejo de la
realidad en la que se produce.
Centrandonos en el instrumento que nos
atafie, el término flauta se ha utilizado para

48

Grabado del libro “Tirant lo Blanc” del escritor valenciano Joanot Martorell (1413 — 1468).

designar a cualquier instrumento aeréfono
con bisel cuya columna de aire pasa por un
tubo cilindrico. Derivado, probablemente,
del término latino flatulare, este voca-
blo quedd totalmente asentado en el siglo
XV, como se muestra en La Comedieta de
Ponca de Tiigo Lopez de Mendoza (1398 —
1458), marqués de Santillana.

“El quarto firmalle mostraua persona (XCII)
de varén mangebo, muy claro y lumbroso;
de tres pies tenia preciosa corona

y alto esturmente templava curoso;

era en el quinto de gesto amoroso,

fermosa donzella en el mar nadante;

el sesto adormia con flauta sonante

al pastor de lo de suenyo enganyoso.”

Aqui se habla de la flauta como un instru-
mento de origen pastoril y con un sonido
agradable, ya que con su musica se durmi6
el pastor. Fernan Pérez de Guzman (1370 —
1460), en sus Coplas de Vicios e Virtudes,
vuelve a relacionar el sonido de la flauta
con el suefio:

“Ni por flauta ni museta

aquel deve ser loado.”

En 1490 se publica la primera edicién de
Tirant lo Blanch, la famosa novela de ca-
ballerias del escritor valenciano Joanot
Martorell (1413 — 1468) que, aunque esca-
sas, también nos deja referencias musica-
les bastante realistas:

“En les sues tendes, los uns lluiten, los altres
salten, e juguen los uns a taules, los altres
a escacs; los uns se fan folls, los altres as-
senats; los uns parlen de guerra, los altres
d’amors; los uns sonen llaiit, los altres arpa,
una mitja viola, altres flautes e cantar a tres
veus per art de musica.” (Capitulo 154)

“En les cambres 1 retrets, simbols, flautes,
mitges viules e concordades veus humanes
que angelicals s’estimaven. En les grans sa-
les, llaiits, arpes e altres esturments, qui do-
naven sentiment e mesura a les danses que
graciosament per les dames i cortesans se
ballaven.”

(Capitulo 452)

www.afeflauta.com



Marzo 2014

En el primer ejemplo, la flauta, junto con
otros instrumentos, sirve de entreteni-
miento para los caballeros mientras des-
cansan en sus tiendas. Y en el segundo, la
musica ocupa un lugar destacado en los
festejos de la boda del Emperador y vemos
que la flauta, como instrumento melddico,
refuerza las voces mientras éstas se acom-

pafian con vihuelas.

Escrita antes de 1497 y publicada en la edi-
cién de 1509 de su Cancionero, la Egloga
de Fileno, Zambardo y Cardonio de Juan
del Enzina (1497 — 1509) nos muestra otro
ejemplo, donde la flauta es utilizada para
cortejar a una mujer, con lo que deducimos
de aqui que es un instrumento con un soni-
do muy dulce.

“Oye, Zambardo, que gozes el sayo (145)
ametalado que ayer te vestiste,

que gozes la flauta que antafio heziste
quando a Zefira pusimos el mayo;

que gozes las mangas del tu jubén vayo,

que gozes el cinto que tiene tachones, (150)
que escuches despierto mis muchas passiones,

y toma de mi, si quiés, quanto trayo.”

Ya entrados en el siglo XVI, la obra mas
importante del escritor portugués Jorge
de Montemayor (1520 — 1561), Los siete li-
bros de la Diana, fue impresa en Valencia
en 1559. Es la primera novela pastoril de
la literatura castellana y en ella podemos
observar como la flauta es un instrumento
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muy apreciado, ya que se da como premio
al ganador de los retos de una fiesta que or-
ganizan los pastores y se vuelve a recalcar
la funcién principal de este instrumento
melddico, acompanar el canto.

“... y los pastores con desafios de correr, sal-
tar, luchar y tirar la barra, poniendo por
premio para el que victorioso saliere, cuales
una guirnalda de verde yedra, cuales una
dulce campona o flauta o un cayado de fiu-
doso fresno y otras cosas de que los pastores
se precian.”

(Libro primero)

“Y td, Silvano, toma tu flauta y templemos
mi rabel con ella y cantaremos algunos ver-
sos, aunque coracgén tan libre como el mio
équé podra cantar que dé contento a quien
no le tiene?”
(Libro sexto)

Dos afios més tarde, también en la ciudad
de Valencia, se publicd El cortesano de
Luis de Milan (¢1507? — 1559), una obra
que describe con todo lujo de detalles las
fiestas y otros entretenimientos aristocra-
ticos que tenian lugar en la corte del duque
de Calabria. En esta obra queda reflejado
como la nobleza no concibe ninguna activi-
dad de distraccion en la que no intervenga
la musica, ya sea un banquete, un torneo
0, incluso, un paseo en barca. Y, como no
podia ser de otra manera, la flauta es uno
de los instrumentos que estan presentes en
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la corte del duque de Calabria.

“Dijo don Luis Milan: Organos hacen de mi,
que mis flautas han taitido como les ha pa-
rescido.” (308)

Para terminar, tenemos la Comedia llama-
da Aurelia de Juan de Timoneda (¢1518?
—1583), que forma parte de la coleccion de
obras escénicas profanas titulada Turiana,
publicada en 1563. En ella, se requiere el
sonido de la flauta para ayudar en el can-
to.

“Yo también ayudar quieres, flauta sefior

buena eres.”

Aunque estas referencias literarias no nos
aportan ninguna informacioén acerca de la
morfologia de la flauta, si que podemos
deducir de ellas que este instrumento era
muy popular entre las distintas clases so-
ciales, ya que era tocado tanto por pasto-
res como por guerreros o miembros de la
nobleza. Ademas, se trataba de un instru-
mento con un sonido dulce y agradable y
con una destacada funcién melddica, ya
que servia para doblar las voces en el canto
y para formar pequefias agrupaciones mu-
sicales junto con otros instrumentos. ®

Maria Serna, es musicéloga y flautista y
posee el Master en Misica por la Universidad
Politécnica de Valencia.
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sofware libre

Por Beatriz Ca ﬁadas Liza no * Tecnologia de la Informacién y la comunicacién

racias a las nuevas tecno- : Wydroges 69,4 . Ustitied Song
logias podemos poner en it

CA — ]

practica las ideas y activida-

des para nuestros alumnos

flautistas, sin necesidad de
adquirir programas especificos con un alto
coste, tanto para el centro, como para los
docentes y los alumnos, y que quedan ob-
soletos en un corto periodo de tiempo

Con Linux Musical, un software libre y
gratuito podremos llevar a cabo las ac-
tividades que nos propongamos. Tanto si
tienes Windows o Mac como sistema ope-
rativo, disponemos de dichas alternativas
gratuitas a los programas comerciales mas

conocidos.
Hydrogen

. .

Bt (St Cew Nots Dashe [iblo Mestw Pagiem fruds Estas herramientas, al ser gratuitas, pue-
dw@a&y 00 107 * e MWl den ser muy ftiles para la clase y el aula
Toosecondets N Jdaa . demdeoem b w3 hLE P Eg virtual, asi como también para que nues-
eromenade 3 tros alumnos puedan utilizarlos en cual-

quier momento desde cualquier ordena-
dor. En este articulo introduciré algunos
de los programas que podemos utilizar y
qué podemos hacer con cada uno de ellos,
y profundizaré en la utilizacion de uno de
estos programas para la edicién de audio.
Una alternativa eficaz a programas pro-
fesionales como Sibelius o Finale es MU-
SESCORE', un programa gratuito, en cas-
tellano, que permite crear partituras desde
una plantilla o desde de cero, abrir midis,
transportarlos, modificarlos, arreglarlos
para diferentes agrupaciones y guardarlos
en archivos PDF, MIDI, BMP o MSCR.

Bilder einer Ausstellung

Musescore

www.afeflauta.com S 1
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Rosegarden

Con HYDROGEN?, la caja de ritmos virtual, podemos
crear loops, o incluso canciones completas, a partir de
patrones ritmicos generados por nosotros mismos, o
incluso utilizar los ritmos que estan creados ya den-
tro del propio programa. Adema4s, tiene la opcién de
poder exportarlo todo como wav, para su posterior
utilizacién en otros programas, como por ejemplo AU-
DACITY (que a continuacion detallo).

También disponemos del programa ROSEGARDEN®
que permite transportar un archivo Midi a la tonalidad
que queramos para acompaifiar con la flauta, ademaés
de poner o quitar las voces a nuestro antojo, para que
nuestros alumnos toquen con el acompafiamiento, sin

la voz principal (en nuestro caso la flauta) o con todas

las voces, incluida la melodia principal. Audacity
Todos los trabajos de clase y las audiciones los po- e — T wwtan e _ - —
demos finalizar grabando con el programa K3B de .
CDs y DVDs. Este programa extrae, ripea y graba,
extrayendo datos, CDs y DVDs al disco duro. No
solo extrae musica o datos sino que también ripea

| @Aumuj

VIR B ST )L 2F T

archivos, ademés de grabar distintos formatos de s
AL e e e L T R
CDy DVD (como audio, video, iso...). A i e LM

= L2mm ey v s et o ikt

P LI T T I LS4 B 1
e i

Para la edicién de audio, recomiendo el programa
AUDACITY*. Es un programa que modifica las on- e e e e e e [
das de audio digital al antojo del usuario, sin que
otros parametros musicales se vean afectados. A
continuaciéon voy a explicar unos ejemplos sencillos
de utilizacién de dicho programa en nuestra aula. m—— e SO e

Con Audacity podemos realizar grabaciones, tanto s e s s e

en clase como en audiciones, y después modificar-

las, limpiarlas, amplificarlas etc... Por ejemplo, para “Amplificar” (para dar mas volumen o disminuir
Evidentemente, para poder aplicar cualquiera de las opciones que el volumen de la onda), desde el menti “Efecto” podemos deslizar
a continuacion detallo, hay que seleccionar la onda que queremos el botén hacia la derecha o izquierda, y seleccionando “Vista pre-
editar. via” se puede previsualizar el resultado antes de aceptar y guardar

v eV Conte] Pl e S A Sy

43 [ ALSA: default z| 2| Asa: detauit o ")) m) w) w) @ ) '}J f::
BT L i.i.m.:‘:‘“'“' s[o][F »lpl2[R[[p[ e [[#: Iy b
1]

amplificar
e Daminic Mazzoni

Amplificacion (dB): |13

Hueva pico de amplitued (dB): [0.0
[} Pemitir recoe

[etapeia] (3 cencear] [ohacea

Amplificar

S 2 www.afeflauta.com
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Archivo \g_ditm- Ver Control _Pi__stas Generar Efecto ar)alizar' Ayuda

4) | ALSA: default ¢| 2| ALsa: default < | ")) m) w)»)
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Cambiar ritmo

..... ; Cambiar ritmo sin cambiar tono

de Vaughan Johnson y Dominic Mazzoni
uso de SoundTouch, de Olli Parviainen

Porcentaje de cambio:

—

Compases por minuto: desde E a
Duracion (segundos):  desde |?02_| a

l ® gancelar‘ I @) Aceptar I

Cambio de ritmo

los cambios. (Imagen Amplificar).
Para Transportar el audio, desde el ment “Efecto”, mediante la

Otra de las opciones del programa es la de “Cambiar Ritmo”, opcion “Cambiar tono” lo podemos hacer de diferentes mane-
desde donde podemos dar més velocidad o menos a la ejecu- ras: si sabemos la tonalidad inicial y la final, podremos hacer un
cién y reproduccién de una cancidn, sin que otros parametros transporte armonico; pero silo queremos hacer por semitonos o
musicales, como la altura (sin variar el tono o la afinacion), se porcentual, sin que la altura de nuestros archivo se vea afectada,
vean afectados. La diferencia principal con la opcién “Cambio disponemos también de una barra de deslizamiento para cam-
de velocidad” es que esta si que afecta al tono. (Imagen Cambio biarlo hacia arriba o hacia abajo. (Imagen Cambio de tono).

de ritmo). Para eliminar o limpiar ruido de una onda; seleccionamos la

archivo Editar Wer Control Pistas Generar Efecto Analizar Ayuda

| . |
jﬂ|md:lmu : :!f!w;dﬁaou | _‘ |-|). ) m) W) ») v
ey oo [F ple2plirig sl je: bp

-2

Cambiar tono

Cambiar tano sin cambiar itmo

de Vaughan |ohnsan y Dominic Mazzonl
usa de SoundTouch, de Clli Farviainen

@ Arriba PEETEE——
Tono: Desde: |F#/GL & A |F#Gb %)

[ Abajo

Semitonos (pasos intermedios): (000 |
Frecuencia (Hz); desde |90.369 | a 90,369
Porcentaje de cambio: 0,000 |

%

1
iyjl.tl previa | | W gan:ellr| I @ Aceptar I

Cambio de tono
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T S L diferencia entre borrar”y “slencio” (bo-
P rrar suprime el trozo seleccionado desplazan-

Huwan T =L L L, . . . .,
g | 2| & Rl JEN do la musica hacia delante y silencio s6lo se
Sk B S B R - o T . .
BArRhER TS | sl Flie enmudece la parte seleccionada sin que haya
o o e M1 M T desplazamientos de la musica)
Cusrdargragects Ci=3 Por 1ltimo, a la hora de guardar nuestro tra-
:W'im*ﬂ:‘_’“-- .o PISTASSEPARADAS NIVEL DE ENTRADA bajo tenemos dos formas y ambas son muy
e O oI Ol e recomendables; ment “Archivo” “Exportar
Cmngubes depenaden Uies. oy
canciéon” (donde todo lo guarda en una sola
Alns el Senalsdelin.. . "
pista) como WAV” y lo guardamos. O por
Brportac 3

pistas separadas. (Imagen Exportar).

Expoiat.
Enpreslan sl ‘:\_“‘—‘.

UN SOLO ARCHIVO En articulos posteriores explicaré la manera
Engrwrla o il

Es gl il e .

Ceg-2rear LD

de utilizar estos programas facilmente y lo
que nos pueden ofrecer para mejorar nuestra
Aplic i pecuencie de comundo.- practica docente y la motivacion de nuestro

alumnado. ®

B €3 i veiai o o Mir dd -

Condigurnr pagnd..
Imprirnin,
Exportar.

Beatriz Canadas Lizano, es profesora
de Lenguaje Musical y Flauta Travesera
de Conservatorio Superiot, Profesional y
Elemental de Andalucia.

onda que queremos modificar, vamos al ment “Efecto” “Elimina-
ci6n de ruido”: y asi obtenemos el perfil de ruido. Después selec-
cionamos entera la onda y desde ment “Efecto” “Eliminacién de
Ruido”y Aceptamos, para guardar los cambios.

También podemos “Silenciar” desde el cuadro visual de la onda
“Solo”. Igualmente en este cuadro podemos definir si sera stereo o
por el contrario s6lo se reproducira por el canal izquierdo o dere-
cho (desplazando el nivel L/N)

Para acercar y alejar la onda grabada, utilizaremos el “Zoom” (lupa
+ lupa -) y asi ir a un sitio concreto de la onda y poder editar.

Beatriz Cafiadas Lizano

TAS

1. http://musescore.org/es
2. http://www.hydrogen-music.org.
3. http://www.rosegardenmusic.com/

4. http://audacity.sourceforge.net/

Arista Flutes
Boston

BOQUILLAS Y FLAUTAS
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phone 781-275-8821
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Cursos de la AFE

uando después de un largo

verano se retoman las clases

y lo primero que te pregun-

tan los alumnos es que para
cuando sera el proximo curso y te insisten
en que les gustaria repetir con el mismo
profesor y mientras que los mayores se re-
pasan los carteles de la clase de flauta de
arriba a abajo en busca de nuevas propues-
tas, los pequenos te reclaman que cuelgues
los retratos de los compositores que traba-
jaron durante el curso y que un alumno re-
cién empezado 2° de elemental te pregunte
coémo podria conseguir una flauta del estilo
clésico, los objetivos principales del curso
se dan por sobradamente cumplidos.

Gracias a la esponsorizacion de la AFE fue
posible la organizacién de un curso de flau-
ta en el Conservatorio de Ibiza y Formente-
ra, que se llev) a cabo durante los dias 14,
15y 16 de junio a cargo de Rafael Ruibérriz
de Torres Fernandez.

Tres dias intensos donde los objetivos
principales fueron: aprender sobre la in-
terpretacion histérica de la flauta y ofre-
cer un espacio para que todos los alumnos
pudiesen aprender, conocerse y divertirse
juntos con la flauta. Sobra decir que estos
objetivos se cumplieron con creces.
Asistié una gran diversidad de alumnado
de todas las edades y niveles, lo que hizo
que al principio pareciese imposible po-
der organizar las clases cualitativamente
acorde al nivel y expectativas de cada uno.
Pero Rafa, el profesor, consigui6 organizar
el horario y actividades adaptadas a cada
uno.

El curso estuvo distribuido sobre tres sec-

www.afeflauta.com

Por

ciones: conferencia sobre la interpretacion
histérica, clases individuales y clases colec-
tivas.

Sobre la conferencia, decir que a dia de hoy
aun resuenan en mi cabeza (y seguro que
en la de todos los alumnos) los nombres
de Telemann, “el hijo gordo de J.S.Bach™:
G.F. Bach, Federico el Grande de Prusia,
Stamitz.... Con la ayuda de retratos de
compositores que los mismos alumnos
colorearon y de la maravillosa coleccién
de flautas histéricas que Rafa se trajo, los
alumnos conocieron y comprendieron las
distintas épocas y el papel que desempe-
1i6 la flauta en cada una de ellas y por qué.
Pudieron escuchar, ver y tocar distintas
flautas barrocas, una flauta renacentista,
una flauta roméntica, una flauta Boehm de

Referente a las clases individuales, resulta-
ron ser muy provechosas ya que se habia
acordado de antemano que el repertorio
del curso debia ser de estilo barroco, asi
que se interpretaron obras imprescindi-
bles del repertorio flautistico tales como:
las Fantasias de Telemann, la Suite y
Partita de J.S.Bach,....Al interpretarse un
repertorio del mismo estilo, los alumnos,
ademas de los consejos a nivel individual,
escucharon reiteradamente y desde distin-
tos puntos de vista la técnica interpretativa
propia del barroco.

Respecto a las clases colectivas, se organizo
una clase técnica de sonido y clases de con-
juntos de flauta en las que se trabajé sobre
el Concierto n° 1 en Sol M de J. Bodin de
Boismortier op.15. Cada grupo (grupo de
los alumnos de elemental, grupo de alum-
nos de primero a tercero de profesional y

Joana Moragues
Cantallops
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Curso con

Rafael Ruibérriz

Realizado en el
Conservatorio
de Ibiza y
Formentera
durante los dias
14, 15y 16 de
Junio.

grupo de los alumnos de cuarto a sexto de
profesional) interpreté un movimiento del
concierto.

El curso finalizo con la entrega de diplomas
y un concierto a cargo de Rafael Ruibérriz
junto con la colaboracion del clavecinista
Santiago Sampedro y de los propios alum-
nos.

En todas estas actividades Rafa demostré
sus dotes como profesional de la inter-
pretacion histérica, como miusico, direc-
tor, profesor y sobretodo sac6 a relucir
su condiciéon entusiasta, generosa y de
bonhomia en todo momento. Cabe decir
que los alumnos estuvieron a la altura de
las circunstancias y me demostraron una
vez mas que vale la pena hacer pequenos
esfuerzos y tener algin devaneo de cabe-
za organizando actividades nuevas y dife-
rentes ya que todos estos esfuerzos se ven
recompensados con creces. No me quiero
olvidar de la gran labor de los padres, so-
bretodo de los de Formentera que tuvieron
que estar pendiente de los horarios de los
ferrys y de pasar practicamente estos dias
en Ibiza asi como también de la colabo-
racion y predisposicion de la Apima y del
propio conservatorio que apoyaron esta
iniciativa desde el primer momento.

Y como no, agradezco todo la ayuda y dis-
posicion de la AFE para que este curso fue-
ra una realidad y desde aqui comunicarle
que en Ibiza tiene las puertas abiertas para
cualquier actividad y proyecto que quiera
realizar. ®

Joana Moragues Cantallops, es profesora
de flauta del Conservatori Professional de
Musica i Dansa d’Eivissa i Formentera.
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comportamienfo de un puente acustico

aplicado a

Por S. Castifieira-Ibanez
C. Rubio
J.V. Sanchez-Pérez
R. Pérez Hernandez

.Flautin
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n este trabajo se analiza el espectro actstico producido por un flautin sin y

con puente acustico. Se han analizado varias notas pertenecientes a diferentes

registros y se ha comprobado fisicamente la razon de la mejora que produce la

utilizacion del puente actstico en la calidad sonora

Es un hecho bien conocido que el misico profesional no ceja en su
empefio de mejorar la calidad sonora del instrumento que ejecuta.
Ademas, éste desea que la ejecucién musical sea los mas sencilla
posible. La vibracion sonora que se produce en la embocadura del
flautin, no sdlo viaja por el interior del tubo, a través del aire, sino
que también se transmite a través de la estructura cilindrico-cénica,
de metal o madera, que conforma este instrumento. Las partes que
forman el flautin, se unen y producen interrupciones a este camino
que sigue la vibraciéon. Un puente actstico situado en estos enlaces,
harfa que la vibracién se transmitiera de forma diferente, contribu-
yendo a un cambio en el sonido final.

Una flauta piccolo (flautin), en particular, una flauta travesera pic-
colo de la familia de las "flautas Boehm", tiene dos partes: la parte
superior o cabeza, con un agujero donde se sittia la boca del intérpre-
te, también llamado embocadura, que dispone de una tapa de cierre
con un sello ajustable en su extremo libre frontal; la otra parte que
se denominada cuerpo, tiene una serie de agujeros para los dedos y
mecanismos de llave (Figura 1).

La cabeza del flautin es de forma cilindrica, mientras que el cuer-
po tiene forma conica. La unién entre cabeza y cuerpo es la parte
donde la vibracién que se transmite por la estructura, encuentra una
cierta desadaptacion. Al igual que en electricidad donde un corto-

Embocadura

56

Unién cabeza-cuerpo

Figura 1 Flautin. Se observa en la parte superior
el orificio (embocadura), la unién entre la cabeza
y el cuerpo, y el cuerpo con las llaves que tapan

los agujeros.

www.afeflauta.com
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Figura 2 De izquierda a derecha: Puente acustico lefreque [1], detalle de la posicion

circuito facilita el paso de la corriente eléctrica a su través, es decir,
proporciona un camino facil para los electrones, un puente acustico,
aplicado a actstica de instrumentos, es un dispositivo que puesto
en la unién de dos partes de un instrumento, facilita el paso de la
vibracién de una parte a otra. En la Figura 2 podemos ver la forma
de un puente actstico [1].

El timbre de un sonido es la caracteristica subjetiva que hace posible
al oido distinguir entre dos sonidos, de igual frecuencia fundamental
e intensidad, emitidos por fuentes de diferente naturaleza [2]. Asi
por ejemplo, nuestro oido es capaz de distinguir un La2 emitido por
una flauta travesera de un La2 emitido por un oboe. Por lo tanto,
cuando dos instrumentos emiten a la vez dos sonidos de la misma
frecuencia e intensidad, se pueden distinguir perfectamente las no-
tas emitidas por cada uno de ellos. El sonido emitido por un instru-
mento no es un tono puro sino que es una composiciéon de varias
frecuencias siendo una de ellas la fundamental y el resto mltiplos
de esa frecuencia, denominados armoénicos. Asi la explicacion del

Puerta

Angluadar

w
Figura 3 De izquierda a derecha: Set-up experimental utilizado para

las medidas. Posicién relativa flautin-micré6fono en el momento de la
medida. Musico D. R. Pérez Hernandez.

Micréfono

METODOLOGIA Y RESULTADOS

La obtencion de resultados experimentales, tanto en campo libre
como en condiciones controladas, constituye una fuente potente de
validacion de modelos tedricos. No obstante, el creciente interés del
estudio de las ondas acusticas ha provocado la necesidad de obtener
medidas experimentales en condiciones complicadas. El set-up ex-
perimental utilizado para llevar a cabo las medidas experimentales
realizadas en este trabajo se han realizado en condiciones controla-
das, en una cAmara anecoica perteneciente al Centro de Tecnologias
Fisicas de Universitat Politecnica de Valéncia.

www.afeflauta.com

del puente acustico y vista general del flautin con el puente acustico situado en la
unién cabeza-cuerpo. 2

significado del timbre radica en el conjunto de armoénicos o frecuen-
cias que acompafan a la frecuencia fundamental.

En el estado estacionario de un sonido el timbre depende de la dis-
tribucién de potencia sonora en funcion de la frecuencia, es decir, de
c6Hmo se distribuye la potencia sonora entre el modo fundamental y
sus armonicos. Para un espectro de potencias con componentes Pi
(fi), el centroide espectral fc, es una frecuencia que se define como:

L EEE
- IR

La definicién guarda analogia con la del centro de masas. Muchos

fe

investigadores sostienen que la calidad timbrica o brillantez esta co-
rrelacionada con el incremento de potencia de las altas frecuencias.
La hipotesis es que la brillantez de dos tonos esta simplemente co-
rrelacionada con el parametro fc [3] [4].

Una camara anecoica es una sala disefiada para absorber el sonido
que incide sobre las paredes, el suelo y el techo de la misma, anulan-
do los efectos de eco y reverberacién del sonido. Debe estar también
aislada del exterior, anulando de esta forma los posibles ruidos pro-
cedentes de fuentes externas a la cAmara que podrian distorsionar
los resultados. Todo esto hace que simule las condiciones acusticas
que se dan en campo libre. El tamafio de los objetos y el rango de
frecuencias que se pueden analizar dependen de las dimensiones de
la cdmara. En nuestro caso, la cimara que utilizamos tiene unas di-
mensiones de 8 x 6 x 3 m3.
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En la Figura 3 se muestra un esquema de la cAmara y la disposicion
de los distintos elementos utilizados para llevar a cabo las medidas.
El micréfono se encuentra conectado a un analizador donde se re-
gistra la sefial temporal y posteriormente se realiza la Transformada
Rapida de Fourier (FFT). Este analizador esta conectado a un or-
denador (PC) donde se representan los resultados. Por otra parte
se dispone de un sistema robotizado, tridimensional, de posiciona-
miento del micréfono y de movimiento de la muestra (3 DReAMS),
sincronizado con el sistema de adquisicion de datos.

Para la adquisicién de datos se ha utilizado la tarjeta PCI-4474 de
National Instruments. Esta tarjeta permite la adquisicién dinamica
de datos por 4 canales simultaneamente. Esta disefiada para el ana-
lisis, tanto de sefiales de ruido aéreo como de vibracion, consiguien-
do poca distorsion y bajo ruido de fondo.

Las tarjetas de National Instruments, PCI-4474 y PCI-7334, se uti-
lizan de manera conjunta con dos paquetes de LabVIEW para la
adquisicién de datos y control del movimiento del robot, respectiva-
mente. Cuando el micr6fono se encuentra en la posicion de medida,
los motores que mueven los ejes del robot se apagan para prevenir
posibles distorsiones y acoplamiento con las medidas actsticas. A
continuacion, la fuente sonora y los micréfonos se activan, adqui-
riendo este ltimo la sefial temporal. El analisis hardware de ésta,
mediante un analizador FFT, permite obtener espectros, respuesta
en frecuencia y niveles sonoros. El tiempo que transcurre entre que
comienza a emitir la fuente y empieza la toma de medidas, viene in-
dicado por el usuario, variando en funcion de las caracteristicas del
ensayo.

Se han utilizado micr6fonos pre-polarizados de 1/2" tipo 4189 B &
K con una sensibilidad de 49.5 mV/Pa, que permiten analizar un
amplio rango de frecuencias.

Las medidas se realizaron primero sin puente acustico y después con
un puente acustico de plata de lefreque [1]. Las notas utilizadas para
el anélisis fueron tres, una por cada registro: La del registro grave,
La del registro medio y Re del registro agudo del flautin. En los tres
casos los resultados fueron analogos. Como ejemplo, en la figura 4 se
representa el espectro de nivel de presion sonora, con y sin el puente
acustico, para la nota La del registro medio del flautin. En la figura
podemos observar el desplazamiento de los armonicos hacia altas
frecuencias cuando se utiliza el puente de plata, lo que provoca un
cambio de timbre en el sonido. Las flechas indican la posicion de las
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frecuencias centrales tanto del fundamental como de los arménicos.
Solo se ha tenido en cuenta la banda de frecuencias que va desde
0 hasta 5000 Hz. Para el caso de la nota La del registro medio sin
puente, el centroide se localiza a fc =2624,2 Hz, mientras que para
la misma nota pero con puente actistico de plata, el centroide se lo-
caliza a fc =2672,2 Hz. La calidad timbrica o brillantez del sonido ha
mejorado debido al cambio de posicion del centroide espectral, fc,
hacia altas frecuencias, tal y como predice la teoria.

CONCLUSIONES

Las sensaciones que el instrumentista decia notar cuando utilizaba
el puente acistico se resumen en una mejora de la calidad del so-
nido, con mas brillo y una mayor facilidad al mantenimiento de la
afinacion. Estas mejoras no son infundadas ya que como hemos vis-
to, fisicamente se comprueba que la disposicion del puente actstico
en el flautin ha provocado que el espectro arménico cambie. Este
cambio es hacia frecuencias superiores, desplazando el centroide es-
pectral y por lo tanto mejorando la calidad del sonido. ®
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FLAUTA. METODO 1. Grado
elemental
Autora: Vicente Cintero

Editorial:Carisch

El primer curso elemental
para flauta de Vicente Cintero
pertenece a la coleccion Prime-

ros Pasos de la editorial Carisch,

donde se propone la iniciacién
a la practica instrumental con-
juntamente con el aprendizaje del lenguaje musical necesario para
ello.

Ellibro esta dividido en bloques didacticos que contienen: Lenguaje
Musical (necesario para abordar el estudio de los ejercicios y obras),
Técnica y Repertorio acorde con los objetivos didacticos planteados
y compuesto por canciones populares y piezas de autores clasicos y
modernos,yunEspacioCultural consistenteencitasrelacionadascon

el instrumento - su origen, historia, compositores, curiosidades, etc.

El objetivo fundamental de la obra es sentar unas bases soli-
das desde el punto de vista técnico, para que el alumno ad-
quiera autonomia a medida que progresa. Se alternan ejer-
cicios y dtos de sencilla ejecucion con estudios y piezas
con piano mas exigentes, ademas de ejercicios imitativos.
El libro se acompafia de un CD donde estan grabados los ejercicios

imitativos, las melodias con acompafiamiento de piano y los dios.

Vicente Cintero es profesor de flauta desde 1989. Ha desarrollado
su labor pedagogica en diversos conservatorios y escuelas de musi-
ca. Colabora habitualmente con orquestas sinfénicas y grupos de
camara de toda Espafia. En la actualidad es profesor en el Conser-

vatorio “Teresa Berganza” de Madrid.

“Este método aporta al panorama editorial una amplia gama de
recursos para que el alumno adquiera los fundamentos basicos del

www.afeflauta.com

instrumento de una manera progresiva y divertida”

Vicens Prats (Solista de la Orchestre de Paris. Profesor de la Es-

cuela Superior de Musica de Cataluna)

“Creo que el método de Vicente Cintero abarca todos los aspectos
necesarios para una buena iniciacién en el estudio de la flau-
ta, afrontando sus dificultades de forma progresiva y variada,

fruto de la larga experiencia pedagdgica de su autor”

Riccardo Ghiani (Solista de la Orchestra del Teatro Lirico de Ca-
gliari, Ttalia).

“Thee fefreCie s & rvirache b0 me! Frove the firsd raernenl on | heard
the difference S0 very cledly thal | ol never plwy wsihoand it
awnpriorel! The sovnd s ruch deeper and richer avd oo get aruach
irmproved legato. For angy esdriment, at any level, the fefreCue 5 a
rugior sodend irmprovernend ™

Enulby Besmion, soloelluts
« hommklgk Concertgebowy (hikest =

sanganxa
iMstribedicor Evclesing para Esparta
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WWW.Sdnganxa.com
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Partituras

THE IRISH FLUTE BOOK.20 Fa-

mous Tunes from Ireland

oo >

Thee Iz bsby Floet e Dok ]
s P e |

Arregladas para Flauta, Flauta de
Pico o Tin Whistle

Autor: Patrick Steinbach
Editorial: SCHOTT ED 21646

Patrick Steinbach (guitarra) e Isabelle

Bodenseh (flautas) nos ofrecen una

interesante recopilacion de 20 de las
mas bellas y conocidas canciones irlandesas cuidadosamente arre-
gladas para Flauta travesera, Flauta de pico o Tin Whistle. Polkas,
jigas, hornpipes, reels y otras variadas danzas y aires tradicionales
irlandeses componen esta coleccién. Lejos de hacer una presenta-
cién plana de las canciones tan solo con las simples notas de las
melodias, los autores las proponen con interesantes ornamentos
propios del estilo tradicional irlandés que sin duda otorgan mayor
interés, caracter y motivacion para la interpretaciéon de estas deli-

ciosas piezas.

Ellibro se presenta acompaifiado con un CD en el que podremos en-
contrar todas las canciones en dos versiones: Primero, en una in-
terpretacién de ensemble completa acompanadas de guitarra alter-
nando en la melodia la Flauta, Flauta de pico o el Tin whistle, en la
que podemos apreciar las diferentes cualidades de sonido y técnica
interpretativa propias de cada una de estas 3 diferentes flautas. En
la segunda version se ha eliminado la pista de la melodia, lo cual
nos ofrece la posibilidad de poder tocar sobre el acompafiamiento
ofreciendo nuestra propia versién de interpretacion o aportando

nuestros propios ornamentos.

Me parece un gran acierto por parte de los autores que con el fin de
ofrecernos una presentacion claray visualmente bien estructurada
de la melodia, tan solo aparecen escritos en la partitura unos pocos
de los mas esenciales e importantes ornamentos habilmente repar-
tidos entre las diversas piezas, evitando asi una partitura atestada
con indicaciones. No obstante, como resultado de la escucha del
CD con las sugerentes y ajustadas a estilo interpretaciones de los
autores, estoy seguro de que en nuestras interpretaciones aparece-
ran muchos mas adornos de los que hay escritos en las partituras.
Como los propios autores sefialan en el prélogo del libro, el primer
paso es aprender la melodia, después interpretarla ajustandola a

nuestro gusto personal.
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El objetivo no es imitar las interpretaciones propuestas en las
grabaciones del CD, sino motivar a una interpretacién variada y
creativa, abierta a las numerosas posibilidades interpretativas que
la creatividad del musico permita. En la parte final del libro como
complemento podemos encontrar detallada informacién sobre el
origen e historia de cada una de las canciones asi como la letra de
muchas de ellas. Desde el punto de vista pedagogico un buen ma-
terial para fomentar la frescura y la libertad en la interpretacién de
los jovenes flautistas.

José Ramoén Rico

o
AFE

n de Flautistas

TODOFLAUTA es la revista oficial de la
Asociacion de Flautistas de Espana (AFE),

que publica dos numeros al afno. Si quieres
recibirla en tu domicilio debes hacerte miembro
de la AFE rellenando online el formulario que
esta disponible en nuestra pagina web: www.
afeflauta.com en la seccién Aséciate y realizando
posteriormente el ingreso de la Cuota anual de
Socio segun el tipo que te corresponda.

Tipos de Cuotas anual:

Profesional/ Estudiantes mayores de 26 afios/
Aficionados ........ccoooeiiiiiiiiii e 48 €
Estudiantes menores de 26 afos ............... 24 €

Pago por ingreso en cuenta o domiciliacion

Mas informacion en: www.afeflauta.com

www.afeflauta.com
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