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Desde la AFE

Queridos,:amigos flautistas, socios y musicos de feliz frecuentacion.

No vamos a hablar de crisis. Nosotros no.

Estamos intentando y consiguiendo activar meninges y energias para hacer cosas y no
dormirnos en los laureles de la convencion de la cual atin nos queda resaca...sobre todo a
mi.

Hemos hecho:

1. poner al dia cuotas gracias a la fenomenal ayuda de Sara Bondi, que se ofreci6 a
ayudarnos. Se va a cambiar el sistema de cobro y DISMINUIRA LA CUOTA!! Pagaremos
menos y mejor. Los pagos estaran asi mas agilizados y con menos complicacion.

2. Han sido muchos los estudiantes que han disfrutado de rebajas en cursos de verano. La
oferta de la AFE de esponsorizar cursos seguird. No dudéis en pedirnos participacion.

3. La campafia de esponsoring a luthiers también ha ido bien y a permitido a muchos
flautistas beneficiarse de rebajas en las reparaciones.

4. Estamos ya empezando a preparar la proxima convencion en Sevilla, en Marzo 2014,
tercer finde. Hacednos participes de vuestras ideas, proposiciones e ideas...o si deseéis
participar en la organizacion...se necesitaran manos.

5. Vamos a, tenemos que...invitar a grandes flautistas para impartir masters y/o realizar
conciertos...estamos en ello...

6. Ya hemos gestionado en distintas comunidades, la co-organizacién de eventos. Una vez
mas pedidnos ayuda y consejo si'queréis organizar algin evento...podemos ponernos de
acuerdo.

El dinero que tenemos que gestionar es vuestro y la masica es de todos. Si nos ponemos
podemos. Con ideas y un poco de organizacién podemos, se pueden hacer cosas.

Gracias por estar ahi.

Vicens Prats

www.afeflauta.com
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Por José Ramon Rico Rubio

i hablamos de constructores de embocaduras en el Reino Unido sin duda uno de los nombres a los que debemos hacer

mencion es a Ian Mclauchlan. Comenzo a construir sus embocaduras en 1980 y desde entonces se ha establecido como uno

de los principales y mas renombrados técnicos y constructores de cabezas de Europa. Actualmente realiza conciertos como

artista freelance por toda Inglaterra y dirige el taller de mantenimiento y reparacién de flautas de Jonathan Myall Music en

Inglaterra. Conozcamos un poco mas de cerca a este interesante constructor y flautista.

M= cCémo fueron tus inicios como constructor de flautas? He
leido en alguna entrevista en la revista PAN que pasaste unos
interesantes afos de formaciéon tanto como flautista como
estudiando la tecnologia de la flauta en el Royal Northern College
of Music de Manchester trabajando estrechamente con eminentes
Sflautistas como Trevor Wye ¢Podrias comentarnos un poco como
influyeron esos anos en tu aprendizaje?

Siempre me ha interesado saber el modo en como las cosas funcionan
y como estan hechas. Aunque soy flautista el mecanismo de la flauta

es realmente fascinante; al mismo tiempo mientras estuve en el

www.afeflauta.com

Colegio tuve la suerte de tener a Trevor Wye como mi profesor tutor
durante el primer afio. Ambos congeniamos muy bien y él me alent6
en mi interés por construir flautas. Trevor estableci6 un curso sobre
la tecnologia de la flauta en el Colegio algo por lo que siempre le
estaré enormemente agradecido. Numerosos profesores tutores
asistieron de modo que recopilé una gran cantidad de informaci6n
que incorporé a mi trabajo. Durante esta etapa construi mi primera
embocadura. Tenia un tubo de acero inoxidable y una placa de plata
y niquel. Estoy seguro de que me dieron aquel tubo para empezar, ya
que es un material muy dificil de trabajar, sobre todo con las pocas

herramientas que teniamos en la escuela.
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&= Segiin nos comentas ti también eres flautista e imagino que
eso te resultara especialmente util para tu trabajo; (Cémo valoras
tit el hecho de que un constructor de flautas pueda probar y evaluar
sus propias creaciones?

Yo creo que ser flautista y constructor a la vez es algo que no tiene
precio. Ser capaz de probar las embocaduras y poder encontrar sus
limitaciones mientras estan todavia en el taller te la oportunidad
de poder mejorar el producto. Por supuesto, es muy importante
comprender que diferentes flautistas quieren diferentes cosas en
una cierta combinacién de flauta y embocadura, y lo que puede
que funcione para mi, puede no ser la respuesta para otro flautista.
Por esta razon yo construyo una gama de disefos diferentes. Yo
construyo cuatro disefios diferentes de agujeros de embocadura que
espero permitan aportar esta variedad de requisitos. Por supuesto, si
ahora combinas el uso de diferentes materiales en todas las diferentes
partes de una embocadura (tubo, chimenea, placa y corona) entonces
terminas por tener un sinfin de combinaciones. En la elecciéon de una
embocadura puede ser necesario un cierto asesoramiento, y sin duda
resultara de gran valor para el cliente poder hablar con el constructor
y también para el constructor poder comprender desde el punto de
vista de un intérprete.

’ En la actualidad tu trabajo esta centrado principalmente en la
construccion de embocaduras ¢Podrias comentarnos un poco sobre
los diferentes modelos y tipos de embocaduras que construyes
actualmente?

Los diferentes modelos de embocaduras que yo construyo los nume-
ro como n° 1,2 y 3. Al nimero 4 yo lo llamo estilo Adler(con alas).
Yo diria que el estilo 2 es el disefio més standard con la pared frontal
y posterior del agujero de la embocadura de la misma longitud. El
estilo 1 es diferente, en el sentido de que la pared frontal es ligera-
mente menos profunda que la pared posterior. Esto proporciona una
respuesta méas rapida a las notas y aiiade un poco més de brillo al so-
nido en algunos armonicos superiores. El estilo 3 es lo contrario, con
la pared frontal ligeramente mas profunda que la pared posterior.
Esto aporta, para la mayoria de
los intérpretes, mas resistencia a
la embocadura, anade al sonido
armonicos graves mas potentes
aportando en general un poco
mas de calidez al sonido. El es-
tilo Adler (con alas) tiene como
dos pequenas “alas” de oro en
la placa lo cual ayuda a dirigir el
aire hacia el agujero de la embo-
cadura que presentan el agujero
ligeramente mas profundo en el
frente y a los lados.

El resultado es una embocadura
muy estable con una gran varie-
dad de colores. He comprobado

que todos estos modelos de em-
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bocaduras son mas o menos igual de populares, y en definitiva, es
cuestion del intérprete elegir las caracteristicas que més se adapten
aél.

* ¢Has construidos alguna vez también flautas?

Cuando empecé a trabajar tras dejar el Colegio estaba decidido a
hacer flautas y embocaduras aun dejando a un lado mi carrera como
flautista. En una visita a Boston tuve el gran privilegio de conocer y
visitar el taller de Edward Almeida. Las flautas que él hacia rallaban
en la perfeccion. El alineamiento del mecanismo era excepcional.
Su consigna era tener una herramienta para cada trabajo (tarea).
Cuando haces partes de flautas, es facil olvidar que poner a punto
la maquinaria para una determinada tarea puede llevar una
sorprendente cantidad de tiempo, y que ajustar esas herramientas
para tareas de alta precision y ajustada tolerancia como se requiere
en una flauta, realmente se lleva mucho tiempo. Para ser eficiente
en el taller la consigna de Almeida “una herramienta una tarea” es
muy acertada. Por supuesto, esto no quiere decir que no se pueda
empezar a trabajar hasta que la herramienta no esté a punto! Sin
embargo, uno necesita muchas herramientas para poder hacer esto!
Siempre me ha gustado el hecho de que yo tengo pocas herramientas
y por tanto pocos gastos en mi taller. Esto significa que para
construir flautas de una forma econémica necesitaria invertir una
gran cantidad de dinero en herramientas y que tendria que invertir
en una nueva area de trabajo, pues no tengo el espacio suficiente
para tener toda esta maquinaria. Hay un montén de preciosas
flautas que se construyen ya en todas las partes del mundo, y para
ser honesto, no sé si aqui yo tengo mucho que aportar. Sin embargo,
las embocaduras personalizan las flautas y las hacen individuales.
Esto, yo creo, es algo a lo que yo si puedo contribuir. En una ocasién
construi una flauta para mi propio uso y disfrute, pero igualmente
puedo emplear mi tiempo en otros proyectos!

’ He observado que en el Reino Unido hay una gran predileccién
por las flautas de plata de constructores del siglo XIX, en especial

por las flautas Louis Lot, muchos de los principales flautistas

Proceso de corte manual del bisel de la embocadura.

www.afeflauta.com
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lan Mclauchlan trabajando en su taller.

ingleses como Trevor Wye o William Bennett suelen tocar con estas
flautas. Esto contrasta bastante con los gustos o predilecciones en
otros paises como en Estados Unidos donde prevalece la preferencia
por las flautas de oro o los modelos mas modernos e innovadores
con sonoridades muy diferentes. Tt que lo vives de cerca, podrias
explicarnos un poco algo a este respecto?

En este punto tengo que confesar que yo toco con una flauta francesa
antigua construida por el constructor Auguste Bonneville. Bonneville
trabajo para el gran Louis Lot. Mi flauta es un instrumento de niquel
bafiado en plata y toco con una de mis propias embocaduras (No.
007). No hay duda de que estas flautas antiguas producen un sonido
notablemente diferente al de la mayoria de las flautas modernas.
Estos instrumento son muy variables y en modo alguno son todos
buenos, pero si tienes una buena Louis Lot por ejemplo, yo creo
que la cualidad primordial que vas a notar es la gran resonancia
en el sonido. El sonido tendra una capacidad de proyecciéon que
no necesariamente encontraras en todas las flautas modernas. Hay
una gran diferencia entre proyecciéon y volumen. Estoy seguro que
la mayoria de nosotros nos hemos sentado alguna vez cerca de un
flautista que parece tener un sonido enorme. Pero puede ocurrir
que si te retiras a la parte de atras de una sala grande este sonido
se pierde y no llega bien. Ese sonido no proyecta. Es por tanto un
sonido fuerte pero sin proyecciéon. Un sonido con proyeccion, si
viajard, pero no necesariamente parecerd muy grande de cerca.
Ciertamente yo pondria mi sonido dentro de esta categoria. El
sonido es compacto y centrado y bastante ligero, pero yo se por
experiencia que se proyectara bien sobre una orquesta sinfonica.
Esto es proyeccion. Las tan veneradas flautas antiguas tienen esta
cualidad. Al mismo tiempo, tendras disponible una amplia gama de

cualidades tonales. También hay que decir que es el intérprete el que

www.afeflauta.com
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tiene que sacar fuera todas estas cualidades
del instrumento, ellos no suenan por si
solos. Yo creo que quizas estos instrumentos
no son los mas féciles de tocar, pero cuando
consigues tocarlos correctamente te ofrecen
sonidos no disponibles en la mayoria de los
instrumentos modernos.

& Actualmente hay una gran oferta y
una cada vez mayor demanda de diferen-
tes materiales empleados para la construc-
cion de flautas y embocaduras desde los
tradicionales plata y oro a diferentes tipos
de aleaciones que mezclan otros metales,
madera, resinas o plastico ¢Cudles son los
principales materiales con los que tu tra-
bajas para la construccion de tus emboca-
duras? ¢Hay algun material diferente a la
plata y el oro que te haya sorprendido de
una manera especialmente favorablemen-
te por sus cualidades sonoras?

Para construir embocaduras se han usado
un gran nimero de materiales nuevos.
Yo sugeriria que son principalmente mezclas de materiales, plata
y oro principalmente. La mezcla puede consistir en una aleacion
de dos materiales o incluso una ldmina de oro sobre plata como
actualmente manufacturan numerosos constructores americanos.
Yo pienso que se han hecho buenas embocaduras en la mayoria
de los materiales. Recuerdo que hace ya algunos afios estando en
una de las convenciones de NFA (Asociacion de Flauta Americana),
probé varias embocaduras hechas en ceramica de diferentes colores.
El borde que se inserta en la flauta estaba hecho en plata de modo
que podian insertarse perfectamente en un barrilete normal de una
flauta convencional. iLa que era de color azul era especialmente
buena! Ahora me arrepiento de no haber comprado aquella cabeza.
Al menos esto habria demostrado lo dicho anteriormente acerca de
los materiales. Yo personalmente y hablando en general, me decanto
mas por las embocaduras de plata. La plata puede producir una
amplia gama de timbres, (en mi opinién mas que el oro) y tiene una
gran capacidad de proyeccion. Por supuesto, el disefo de la placa de
la embocadura complementa las caracteristicas del tubo, por eso es
siempre una buena idea probar varias antes de comprar una nueva
embocadura.

TSeglin tus largos afios de experiencia éeres de la opinion de que
la embocadura condiciona el 70 o el 80 % de la sonoridad de una
flauta y que el cuerpo no afecta de una forma tan decisiva como la
embocadura a la sonoridad de conjunto del instrumento, o eso es
algo en lo que no se puede generalizar?

Si, estoy de acuerdo en que la embocadura es el factor més
importante que contribuye a la personalidad de una flauta. Si tuviera
que decir un porcentaje yo sugeriria que un 80 %. El cuerpo de la

flauta sin duda también es un factor importante, pero el intérprete lo
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aguda, de modo que no tengas que esforzarte
demasiado en el control de tu embocadura
especialmente al tocar piano. Una buena ar-
ticulacion es también una prioridad.

’- Creo que actualmente mantienes
una especial y estrecha colaboracién con
Just flutes, una de los mas tradicionales
y renombrados negocios relacionados
con el mundo de la flauta en Inglaterra.
¢Podrias comentarnos un poco acerca de
esta colaboracion profesional?

Tuve el gran privilegio de poner en marcha
el taller de reparacion con Just Flutes. Esto
significa que no solo hago todo mi trabajo de
construcciéon de embocaduras en la tienda,

sino que también estoy al cargo de organizary

Arriba, soldado de la placa llevar a cabo todos los trabajos de reparacion

al tubo de la embocadura. que nos llegan desde todas las partes del
Izquierda, detalle de una . .
mariposa grabada en la mundo. La gozada de trabajar en un ambiente

placa de embodadura, por

lan Mclauchlan asi, es que puedes conocer a un monton de

gente fascinante y personalidades famosas
del mundo de la flauta. También tengo la
oportunidad de hablar en profundidad sobre muy variados aspectos

relacionados con la construcciéon de embocaduras. Esto resulta

ventajoso, no solo en relacion al desarrollo de mis embocaduras,
sino también como un interesante escaparate de ideas procedentes

de flautistas que estan en la vanguardia de su campo. A menudo

es alin mas. Si pusiéramos al mismo intérprete tocando diferentes

flautas yo creo que resultaria obvio que en efecto, se trata del mismo pienso que tener el taller en la tienda significa que somos capaces de
)

ofrecer un servicio completo para los flautistas.

W@= Finalmente ¢Cémo afrontas el futuro en la construccién de

flautas? Crees que habra préximas y significativas innovaciones en

flautista. La cualidad del sonido est4 muy influenciada por la forma
en que los armonicos comienzan en el sonido y la proporciéon en la

que estos armonicos aparecen. Todos los sonidos se basan en una

. . la construccion de flautas? La flauta Boéhm es lo suficientemente
nota fundamental (la nota mas grave que es la nota que se tiende f f {fi
. . . buena como para sobrevivir 200 aitos mas?
a oir) luego la octava superior, la quinta etc... La forma en que esto
. . L . El diseno de Flauta que Boéhm nos dej6 es magnifico como se
empieza determina enormemente las caracteristicas del sonido

. . . . desprende del hecho de que apenas ha cambiado desde que fue
que uno escucha. El flautista tiene una enorme influencia en este

. . . . inventada en 1847. La mayoria de los cambios que se han hecho
proceso. Esto, junto con el vibrato del intérprete hace que su sonido ?

. en los ultimos 160 afios han sido cambios menores con respecto al
sea muy reconocible.

, L . e disefio original, sin ninguna revision radical. Los posibles cambios
& Seguin tu criterio, {Cudles son las principales caracteristicas o gund P
. , que se vayan a producir seran probablemente guiados por las
que tiene que tener una buena embocadura? ¢Cuales son las 1 ayan a p an p g P

. . . . . cambiantes demandas por parte de compositores e intérpretes. Las
caracteristicas especiales que diferencian, definen o dan especial ‘ ‘ andas por pa p P €

personalidad a tus embocaduras? extraordinarias contribuciones a la flauta aportadas por Eva Kingma

. serian un buen ejemplo a tener en cuenta. Los intérpretes demandan
Cuando estoy construyendo una embocadura trato de incorporar

, P PO . cuartos de tono y agujeros abiertos en la flauta, incluyendo la flauta
lo que para mi son las caracteristicas mas importantes. Estas son: : :

. . . . Alto y la Baja de modo que un constructor atento tendra esto en
una buena capacidad de proyeccién del sonido, una amplia gama de : :

. P . . cuenta para producir el instrumento que pueda hacerlo. iVa ha ser
colores, un amplio rango de dindmicas y homogeneidad en el soni-

. . . fascinante ver la direccion en que la flauta ird en el futuro! @
do a lo largo de todos los registros de la flauta (la calidad del soni- lue & ‘
do deberia ser la misma en los tres registros y no méas adelgazado

en la tercera octava, por ejemplo). Para mi esto es un punto débil

José Ramon Rico Rubio, Profesor

que a menudo encuentro en flautas de oro! Una cierta resistencia _
Superior de Flauta Travesera.

es también importante, de manera que puedas sentir que estas so-

plando contra algo. Esto es particularmente importante en la octava

10 www.afeflauta.com
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Los sonidos

en la flauta

Fotografia José Ramén Rico

Francisco Javier Lépez R. es, Catedratico de flauta travesera
Por Francisco Javier L0peZ R. Conservatorio Superior de Masica “Manuel Castillo” de Sevilla.

Francisco Javier Lépez R.

os armonicos o, dicho con mayor propiedad, los sonidos parciales de un sonido fundamental, consti-

tuyen en si mismo y en sus diversas relaciones, un material técnico esencial en el estudio de la mayo-

ria de los instrumentos musicales. Los sonidos armodnicos son aquellos que resuenan conjuntamente
con los sonidos fundamentales, cuyas frecuencias son un multiplo exacto del nimero de oscilaciones de estos,
frecuencias secundarias que acompaiian a una frecuencia fundamental y que son préacticamente inaudibles.

Cuando percibimos una fuente sonora, ya sea proveniente de un instrumento musical, de una persona que

www.afeflauta.com
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habla en voz baja o de un automévil que acaba de arrancar, lo
que en realidad estamos oyendo es un conjunto acistico, una
especie de cluster cuya conjuncion es susceptible de ser identi-
ficada bajo una cierta personalidad, de tal modo que podemos
determinar a que instrumento pertenece el sonido producido,
reconocer quien susurra y sefialar si el vehiculo es de gasolina o
diésel. La razon por la cual podemos diferenciar estas distintas
fuentes sonoras se encuentra en el fendmeno actstico de los so-
nidos parciales o, dicho més concretamente, en el grado y modo
como se destacan dentro de su serie, respecto a las demés fre-
cuencias contiguas.

La columna de aire contenida en la flauta puede vibrar en toda
su longitud o dividida en fracciones iguales. Cuando la vibracién
afecta a la longitud total del tubo se genera el sonido fundamen-
tal o sonido base, produciéndose los sonidos parciales cuando la
columna de aire vibra dividida en mitades, tercios, cuartos, etc.

La flauta se considera actisticamente como tubo cilindrico abier-
to. Por tal motivo los sonidos parciales que puede emitir desde
cualquier posicion fundamental son los correspondientes a la
serie natural arménica, aunque en niimero muy limitado dadas

las dimensiones del instrumento.

La primera nota de la flauta (tomando como referencia un ins-
trumento con pata de Do) que corresponde a la méxima longitud
que puede adquirir la columna de aire contenida en el tubo, s6lo
produce hasta el octavo parcial. Cuanto més corta sea la longitud
del tubo en la produccién de un sonido fundamental, menor seré
el nimero de parciales que pueda generar.

Rudolf Stephan1 distingue entre escalas de sonidos parciales y
escalas de sonidos armoénicos. Mientras en las primeras se in-
cluye a la nota fundamental como primer sonido de la serie, la
escala de sonidos armoénicos la excluye.

esaala do sonidos parciales n*doorden: | 1

escala de sonidos arrmdnices 1™ de orden: I

La posicion (digitacion) de Do, genera los siguientes sonidos
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Sin embargo la posicién de La, s6lo puede generar hasta el cuar-
to sonido de su serie:

0

a -]

o =8 -

4 £ = -
;A I
s o t

1 f
Py
I 2 3 4

Un tubo de las caracteristicas de la flauta travesera, abierto, es
susceptible de producir sonidos fundamentales de frecuencia
determinada.

Vayamos ahora con los calculos y formulas.

La frecuencia de un sonido se obtiene por el cociente entre la
velocidad de propagacion del sonido y la longitud de la onda vi-
brante. Como la longitud de la onda coincide con el doble de la
longitud del tubo podemos expresar que:

F=V /A A=2L

En donde:

F = Frecuencia del sonido

V = Velocidad de propagacion del sonido (340 m/s. a 15 °C)
A = Longitud de onda

L = Longitud del tubo

Las frecuencias de los sucesivos parciales se obtienen multipli-
cando el nimero de orden en la serie de armoénicos por la fre-
cuencia del sonido base. El resultado es teoérico, pues existen
variables que afectan a la baja la afinacion de los parciales. Baste
con recordar el sistema de afinacién que poseen los tubos, basa-
dos en los arménicos naturales, sistema desafinado si lo obser-
vamos desde el punto de vista del temperamento igual. Ademas,
los vientres que se forman en las extremidades del tubo se des-
plazan ligeramente hacia el exterior del mismoz2, representando
un incremento real de la longitud de onda. Por este motivo, en
los calculos para determinar la longitud real de un tubo se inclu-
ye un factor de correccion.

La distancia que media desde el extremo del tubo hasta el co-
mienzo del vientre esta en funcién del didametro del mismo. Asi
pues, si restamos a la longitud de la columna vibrante el factor
de correccion obtendremos la longitud real del tubo3.

parciales:
, s g % E
) e £ F £ £ &
S
| 2 3 4 5 6 7 8

12

F1 = Frecuencia del sonido fundamental

F2 = Frecuencia del segundo parcial F2=2F1
F3 = Frecuencia del tercer parcial F3=3F1
Fn = Frecuencia del parcial (n) Fn=nF1
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Los parciales 2, 4 y 8 (parciales pares) son octavas sucesivas del sonido base.

La distancia intervélica entre los parciales de una serie es la siguiente:

2y 1: Octava justa

5 4: Tercera mayor
6y 4: Quinta justa
8y 7: Segunda mayor

3y 2: Quinta justa
5V 3: Sexta mayor
7y 6: Tercera menor
8y 6: Cuarta justa

4y 3: Cuarta justa
6y 5: Tercera menor
7y 4: Séptima menor

En el siguiente cuadro puede verse la relacién de frecuencias de cada parcial:

n® de Parcial 1 s 3 4 5 G T g
Frecuancia F 2F 3F 4F &F GF TE BF
Serie de Do - :

rhebbisetring Do1 Do 2 |Sol 2 Do 3 Mi 3 Sold |Sib3 |Do4d

Veamos las caracteristicas generales de cada uno de los sonidos
de la serie:

El primer sonido de la serie (sonido fundamental), posee una
frecuencia equivalente a la nota cuya altura se percibe.

El segundo est4 dotado de una frecuencia doble de la del prime-
ro. Su posicion es la 82 superior.

El tercer sonido tiene una frecuencia triple de la del primero, y
esta en una proporcion de 3/2 con la del segundo. Se sitia a 52
justa por encima de éste, y a 122 (82 mas 52) arriba del primero.
El cuarto duplica la frecuencia del segundo. La altura se localiza
a una 82 por encima de éste, y en consecuencia su altura es de
dos 82 por encima del primer sonido de la serie. Cabe destacar
que cuando el namero de orden serial de un parcial es doble, su
altura corresponde siempre una 82 por encima.

El quinto se encuentra una 32 por encima del sonido cuarto. En
este caso la 32 mayor que se produce entre los sonidos cuarto y
quinto de la serie es perceptiblemente méas pequeia que la 32
mayor del sistema temperado, lo que conviene saber, a priori.
Una situacién analoga se produce con los sonidos quinto y sexto,
cuya distancia es de 32 menor: se trata de un intervalo amplio
cuando lo comparamos con la 32 menor del sistema temperado.
El sexto tiene un indice doble del tercero y su altura es una octa-
va sobre él. Forma una proporcion 3/2 sobre el sonido cuarto, y
por ello esta a una distancia de 52 superior.

El séptimo posee una naturaleza especial ya que la distancia
con el sonido sexto de la serie podria considerarse una 32 me-
nor “muy pequefia” y con el octavo forma una segunda mayor
bastante amplia. En el sistema actstico creado por Zarlino4 fue
rechazado como valido para construir intervalos.

El sonido octavo tiene un indice que duplica al cuarto y su sonido

estard, como se vio arriba, una octava por encima de éste.

www.afeflauta.com

Todos los sonidos cuya relacion idéntica es una potencia de 2
respecto a la producida por el sonido fundamental (segundo,
cuarto y octavo), refuerzan la percepcion de altura del conjunto.
Los sonidos tercero y sexto aportan un timbre peculiar al con-
junto (se suele denominar nasal). El sonido quinto produce un
colorido “pleno”. El séptimo proporciona un caracter “rudo” al
sonido.

En la flauta, para conseguir el fraccionamiento vibratorio es
necesario regular la presion del aire que se emite cuando eje-
cutamos sobre el instrumento. La menor presién posible para
obtener un sonido nos proporciona el primer parcial (funda-
mental de la serie) o lo que es igual, la nota mas grave posible.
Esta imagen muestra de forma esquematica la nota méas grave
que se puede emitir con una flauta:

e Extremos del tubo y "

vientres de la onda.

Cuando aumentamos la presion de salida del aliento, que se tra-
duce en una mayor velocidad de impacto contra el bisel, pro-
duciremos los sucesivos parciales. También se originan dando
salida al aire del tubo por algtn orificio lateral intermedio, alli
donde se forme un nodo entre el agujero de la embocadura y
el primer orificio lateral abierto méas préximo, manteniendo du-
rante la emisién una presion de aliento constante.

13
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En los ejemplos siguientes pueden apreciarse el segundo y tercer Si el sonido fundamental es Re 1, 2F corresponde a Re2 y 3F a La2

parcial cuyas frecuencias son el doble y triple respectivamente

del sonido fundamental: En el caso de Re# 2 (segunda octava), la digitacion es diferente

ala de su octava inferior:
2F e Y, T
NS A'j'_#ui
i1F E E E Y|

Puede observarse que el agujero abierto est4 situado en el punto medio de la columna vibrante correspondiente al sonido fundamental,
aproximadamente en donde se encuentra un nodo.

Digitacion de Re#2 0 @@ '@ S@y—

Apderoquescabrepaa e 2 v Re # 3

g

!

Como consecuencia de abrir un agujero en el centro tedrico de la onda, en cada extremo abierto del agujero, embocadura y tltima llave
abierta, se forma un vientre.

Boehm denomin a este agujero intermedio, en este caso el de Do #, semiagujero de escape, cuya utilidad se extiende a la obtencion

de las notas Re, Re # de la segunda octava, ademas de Re y Sol de la tercera. Esto explica algunas digitaciones de la octava superior
empleadas en la practica ordinaria como digitaciones reales.

La nota Re de la tercera octava se obtiene con digitacion basica de Sol, lo cual quiere decir que la columna sonora vibra en tres segmen-
tos, estando situado el orificio de Do # en un tercio aproximadamente de la longitud total del tubo efectivo, calculado sobre la distancia
entre el agujero de la embocadura y la llave de sol.

Agujere de Do #\ Agujere ablerto

||;I_-..«—-___ |

|I||—|||—|u—u

También se puede observar este principio con Mi, Fa, Sol y en general con todas las posiciones de la tercera octava, solo hay que razonar-
las en funcién de las digitaciones de los sonidos fundamentales, segundos y terceros parciales de su serie.
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Algunos consejos que justifican el estudio de los
sonidos parciales.

La utilizacion frecuente de los sonidos parciales favorece la fle-
xibilidad y reforzamiento de los miuisculos de los labios, agudiza
el sentido de la afinacion y el control de los sonidos de la tercera
octava, desarrolla la sensibilidad en el juego de la embocadura
para la obtencién de diferentes timbres e inicia en la practica de
otros recursos técnicos muy empleados en la musica actual, tales
como sonidos multifonicos, cambios de timbre y whistle-tone.

Al practicarlos, los labios estardn bien juntos y muy relajados
dejando pasar el minimo de aire. Para obtener los parciales su-
cesivos, resulta de gran ayuda avanzar ligeramente la mandibula
inferior, sacar algo los labios y, si fuera necesario, girar la flauta
sobre su eje hacia adelante levemente para descubrir el agujero
de la embocadura. Cuando percibimos que la posicién es correc-
ta debemos enfocar lo més certeramente el aire que emitimos.

El apoyo del aliento es aqui tanto o mas importante que durante
la emisi6én de un sonido normal, por lo que cuidaremos especial-
mente el control de la pared abdominal para no sustentarnos ex-
clusivamente en la presiéon que puedan proporcionar los labios.

Todo Ftauta

El tempo de ejecucion durante su estudio, necesariamente debe
ser lento, como corresponde a un trabajo sobre sonoridad, aun-
que cuando se tenga asimilado el procedimiento, puedan alcan-
zarse cifras metronémicas mayores, con respiraciones amplias y
tan frecuentes como sean necesarias. Cuando aparecen sonidos
reales junto a sonidos parciales, debemos intentar obtenerlos
con el mismo color (timbre), matiz y afinacién que los sonidos
reales, aunque resulta muy dificil de cumplir en todos los casos,
ya que lo sonidos reales sen encuentran en el &mbito de la escala
temperada y los parciales en el de la escala natural.

Al principio se encontrara dificultad en la obtencion de determi-
nados parciales muy agudos, en este caso lo mejor seria pasar al
siguiente parcial hasta que los labios estén entrenados y puedan
ejecutarse con toda facilidad. La estrategia a seguir en los prime-
ros intentos puede consistir en acceder a los sonidos agudos de
modo progresivo, sin fatigarse excesivamente para no caer en la
desmotivacion.

La notacion basica de los sonidos parciales es:

Q
= Sonido parcial resultante

r’ Digitacidn utilizada

Y aqui algiin modelo para ejercitarse 5:

w5 d 4 s 4 s
& —#s — T p—
D, ! ol r e T

7 r

De interés y como resumen:
Notas.

culares. Los parciales ana-

B

© Francisco Javier Lopez R.

- - \ (1) Stephan, Rudolf , Enciclopedia Moderna del Conocimiento Universal; (Das Fischer Lexikon),
de diversos factores parti- Bs. Aires, Compaiiia General Fabril Editora S.A., 1964.

(2) Queda demostrado con la siguiente experiencia. Una persona toca el sonido mas grave
. que pueda emitir la flauta. Simultaneamente, otra sitiia una tarjeta (como las de crédito) lo mas

humana, |nstrgmento§ de préxima que pueda al extremo inferior del tubo sin tocarlo. El resultado es que el sonido se ve

Cuerd?' percusion o V'?”Fo’ afectado de tal modo como si se tratase de una flauta cerrada por el extremo inferior.

son diferentes entre si, in- [ (3)

cluso aquéllos resultantes . longitud tedrica

de un mismo instrumento T Jongitud real del tbe ]
tocados por personas di- i
ferentes, por ejemplo en
la flauta, ya que la distinta
presion del aire al ejecutar-
los modifica su frecuencia.
La energia de los parciales
va cambiando dependiendo
de la tesitura del instrumen-
to, del lugar del sonido en
la serie y de la manera de
excitar la vibracién. Cuando
se numera la serie, el so-
nido fundamental ocupa el | (5) Extraido del cuaderno, Francisco Javier Lépez, Estudio de los sonidos parciales en la flauta
primer lugar. ) travesera, 2004, Sevilla, flautaandalucia@hotmail.com

logos ejecutados por la voz

P Facor de comreceitn ee— E-']

(4) Gioseffo Zarlino (1517-1590). Propuso la division de la octava en doce espacios y describio
de manera precisa una forma de temp t tonico, explicandolo en en su obra,
Istitutioni harmoniche (1558). En otra obra, titulada Dimonstrationi harmoniche (1571), examiné
los diferentes modos existentes y recomendé como mas adecuado el de Do mayor (modo joni-
co). Se acercé asi al sistema arménico y melédico fundamentado en la tonalidad, posibilitando a
los modos mayor y menor un amplio desarrollo en detrimento de los modos antiguos.

detall
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HISTORIAS DE LA FLAUTA

BACH, Carl Philipp Emanuel
(1714-1788)

Por Antonio Arias

egundo de los hijos de J. S. Bach y su primera esposa Maria Barbara. Ahijado
de Georg Philipp Telemann (de quien tom6 su segundo nombre), Carl Philipp
Emanuel fue privilegiado discipulo de su padre, “su tinico maestro”, como él
mismo manifestd en un texto autobiografico. Naci6 el 8 de marzo de 1714 en
Weimar. En 1731 se matricula en la Universidad de Leipzig y 3 afios después en la de Fran-
cfurt, donde habria de lograr su titulacién en Derecho en 1738. Durante este periodo (1731-
38) inicia su actividad de compositor con obras para clave, violin, oboe y flauta.
Recién concluidos sus estudios de leyes, se le presenté un interesante proyecto de trabajo:
acompaniar como guia al joven Heinrich Christian Graf von Keyserlingk (1727-1787) en un
viaje a través de varios paises europeos. El muchacho no era sino el hijo de Hermann Carl
von Keyserlingk (1696-1764), embajador de Rusia en Dresde, para quien Johann Sebastian
compusiera las “Variaciones Goldberg” BWV 988. Pero una propuesta del heredero de la
corona de Prusia le hizo cambiar de planes y en 1738 es contratado como clavecinista en la
orquesta del principe heredero de Prusia. Dicho puesto fue confirmado de manera oficial
con la subida al trono de Federico II (1740), siguiéndole sucesivamente a Postdam y Ber-
lin.
Carl Philipp recuerda en sus memorias que tuvo el honor de acompaiiar al clave el primer
solo de flauta de Federico II recién coronado como rey. Estuvo durante 27 afios (1740-1767)
al servicio del monarca, quien supo convertir su palacio de Sanssouci en uno de los gran-
des focos de la cultura europea, tomando a su servicio al célebre flautista Johann Joachim
Quantz, a los violinistas Frantisek y Johann Benda, a Karl-Heinrich Graun como Maestro
de Capilla y recibiendo a escritores y pensadores de la talla de Voltaire. Como ejemplo de
semejante esplendor, en 1747 el monarca invité a Johann Sebastian Bach a venir a la Corte,
donde probo los recién nacidos pianos de Silbermann. De esa visita habria de nacer una de
las obras mas extraordinarias de J. S. Bach, la Ofrenda Musical.
El trabajo de Carl Philipp Emanuel consistia mas en tocar el clave que en componer. Su sa-
lario era muy bajo (200 taleros por afio que se elevaron a 300 en 1755) al lado del de Quantz
o C. H. Graun (2000 taleros cada uno) o del castrado principal (3000 taleros). Tan solo
cuando manifest6 su deseo de dimitir de su puesto logré que su salario se elevase hasta los
500 taleros. Pero a cambio, gozaba del privilegio de componer libremente sin someterse a
los gustos del rey, algo que no les estaba permitido a aquellos. Las veladas musicales tenian
lugar al menos tres veces por semana y cada cuatro semanas se alternaba con un segundo
clavecinista. Este puesto fue ocupado sucesivamente por C. F. Schale (de 1741 a 1744), Ch.
Nichelmann —alumno de Johann Sebastian— (de 1744 a 1756) y Johann Friederich Fasch
(desde 1756).

Todo Ftauta
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Se ha dicho que muy probablemente su verdadero talento no fue
valorado por el rey. Atn estimandole en su justo valor, es posible
que el soberano, acostumbrado al trato servil que prodigaba por
doquier (como correspondia a un monarca temido en toda Euro-
pa por su caracter belicoso y totalitario), no apreciara la singular

personalidad de su clavecinista. Carl
Philipp, a juzgar por fuentes histori-
cas, no dudaba en ironizar cuando
algo no le agradaba, incluyendo a su
regio patron.

Al fallecimiento de su padre en 1750
y hasta 1754, recibi6 en su casa a su
hermano Johann Christian, su prin-
cipal discipulo. En 1753 public6 su
Versuch iiber die wahre Art das Cla-
vier zu spielen, tratado de clavecin,
un afio posterior al otro Versuch...
de Quantz dedicado a la flauta.

En 1758 se declara la guerra llamada
“de los 77 afios”. Emmanuel, temero-
so de una posible ocupacién rusa,
encuentra la ocasién propicia para
solicitar la cancelacion de su com-
promiso. Tras varias peticiones y
no sin dificultades, consigue irse de
Berlin después de 28 afios al servi-
cio de Federico II, que siempre in-
tent6 mantenerle en su puesto. Bach
argument6 incluso falsas razones
de salud. La princesa Anna Amalia,
hermana del rey, tenia en gran esti-
ma al compositor e intercedi6 por él.
La princesa era una gran melémana,
intérprete y buena compositora, que
habia sufrido personalmente el mal
caricter de su real hermano. Antes
de su partida, nombroé a Carl Phili-
pp kapellmeister suyo. Este habia
dedicado a la princesa 6 sonatas con
variaciones (Wq.50) en 1760.

En junio de 1767, Carl Philipp pos-
tul6 al puesto de Director General
de Miusica en Hamburgo, vacan-
te al fallecimiento de su padrino
Georg Philip Telemann. Confron-
tado a candidatos de la talla de su
propio hermano Johann Christoph

Friedrich, y tras cinco meses de deliberaciones, Emmanuel fue
elegido para el puesto que ocup6 desde marzo de 1768 hasta su

muerte.
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En Hamburgo encontré un ambiente ideal para su trabajo, ro-
deado de un circulo de amigos intelectuales que le acogieron
muy favorablemente. De esta época datan sus mejores sonatas
para clave, consideradas como obras maestras. Pero su puesto le
obligaba a escribir la musica religiosa destinada a 5 iglesias de la

ciudad. Compuso igualmente para
los amigos que le visitaban como el
embajador de Austria en la corte de
Federico II de Prusia, Gottfried van
Swieten', a quien dedicd 6 sinfo-
nias (W.182; H.657-662) en 1773,y
un compendio de piezas para clave.
La fama de Carl Philipp se extendio
asi en Viena, donde Haydn y Neefe
(profesor de Beethoven) le profe-
saron justa admiraciéon. Fundé un
ciclo de conciertos de abono (for-
mula puesta de moda en Londres
por su hermano Johann Christian)
en el que dirigi6 obras de Graun,
Hasse, Telemann, Jomelli, Haydn,
Handel, Gluck, J. S. Bach y pro-
pias. Publica en 1770 una revista
titulada Musikalisches Vielerley
destinada a un amplio publico al
que envia piezas de todo tipo escri-
tas por sus contemporaneos y por

él mismo.

De la proyeccion internacional al-
canzada por dicha publicacién ha-
bla la extensa relacion de distribui-
dores de que dispone.

Carl Philipp Emanuel falleci6 el
14 de diciembre de 1788. Su viuda
ayud6 a confeccionar el catalogo
de sus obras. Buena parte de su
musica fue adquirida por el colec-
cionista de manuscritos bachianos
Georg Polchau (1773-1836), méas
tarde bibliotecario de la Singaka-
demie de Berlin. Destaquemos la
coleccion de copias realizada por
Johann Jacob Heinrich Westphal
(1756-1825), un admirador suyo,
organista de la corte de Suecia. La
meticulosidad del trabajo realiza-
do bajo el control del propio autor,

hace de esta una fuente muy fiable, que constituye, como ya lo
hizo la princesa Anna Amalia de Prusia una verdadera “copia de

seguridad”. Esta coleccién fue adquirida por Francois-Joseph
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Fétis?, quien la leg6 al gobierno belga en 1871. Westphal escribio
igualmente el catalogo tematico de la obra del compositor®.

Carl Philipp Emanuel se cas6 en 1744 con Johanna Maria Dan-
neman, hija de un comerciante de vinos, con quien tuvo dos
hijos y una hija. El primero, Johann August (1745-1789) fue
jurista. El segundo,

Todo Frauta

bre la verdadera manera de tocar los instrumentos de teclado),
publicado en 1753 y 1762, es obra de referencia para conocer sus
ideas acerca de la interpretacion®.

Su misica, a menudo exaltada, vital y caprichosa, parece estar
al servicio de cambios de estado de 4nimo que se suceden de
una forma teatral,

Johann Sebastian = = a modo de distintos
(1748-1778) fue un H i o —fY T P personajes. Para
reconocido  pintor LI d. ‘d_ o reflejar dichos cam-
cuya vida truncé una —-‘LH-HJ:" = E:m:ﬁ—-—- bios se sirve de una
larga  enfermedad "-"_H = - -.i'- “.'.Id-- __:_'_ melodia de extraor-
marcada por tres r-i_"- i Rk dinaria creatividad

cruentas operacio-
nes. La hija fue Anna
Carolina Philippina 'J
(1747-1804). Dado L
que muri6 soltera y

que los dos hijos no

tuvieron descenden-

cia, la rama de Emanuel concluy6 con ella.

En contra del estilo galante, se identifica con la corriente mu-
sical Empfindsamkeit (estilo sensible), tan apreciada por Jean-
Jacques Rousseau. Los representantes de esta corriente defen-
dian de la musica, considerada como una fuerza de la naturaleza,
el poder de evocar en el oyente sensaciones y sentimientos.

Sus representantes
entendian la muasi-
ca como una fuer-
za de la naturaleza
capaz de evocar en
el oyente sensacio-
nes y sentimien-
tos. Para ello, dan
rienda suelta a la
fantasia, propician-
do las disonancias
y no dudando en
fragmentar las fra-
ses. Asi, su musica
sorprende por im-
previsibles giros ar-
monicos y ritmicos,
cuyos frecuentes
contrastes reflejan situaciones psicologicas en permanente evo-
lucién. Cultivé la musica de cAmara y desarroll6 la escritura del
cembalo que, tal como ya lo habia hecho su padre, pasé de ser
un bajo continuo a un “cembalo obligato”, cuya mano derecha
dialoga con los demas instrumentos de igual a igual. Su tratado
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Ensayo so-
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Detalle de facsimil de C.P.E.Bach con su firma.

. Pntura de Johann G Rinli, Haburgo en 1750. -

y de una armonia
siempre  imprevi-
sible con cambios
dinamicos y tonales
muy bruscos.

Haydn, Mozart y
Beethoven fueron
admiradores suyos. Mozart afirmaba “Es nuestro padre y noso-
tros sus hijos”. Con la perspectiva histérica, no es dificil encon-

trar en él un precursor de los romanticos alemanes.

Entre 1733 y 1788 compuso 38 conciertos para clave y orquesta.
Partiendo de algunos de ellos, compuso 5 para flauta, 3 para vio-
loncello y algunos
para oOrgano. Tam-
bién para la flauta
escribi6 5 sonatas
con clave obligado,
11 con bajo continuo
y una para flauta
sola.

En los conciertos
para flauta y cuer-
das, la escritura ba-
rroca y la estructura
de tutti y soli son
reemplazadas  por
solos mas largos,
en ocasiones inser-
tados en las frases
de la orquesta. Con
frecuencia en estas
obras, la parte solista no se limita a repetir el material teméti-
co de los tutti, en busca de una mayor independencia y libertad
melddicas.

Su produccién comprende unas 250 obras (algunas de ellas revi-
sadas por él mismo con posterioridad a la version inicial), cuyo
catélogo tematico ha sido establecido por Alfred Wotquenne® a
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partir del que en su dia realizase el citado Johann Jakob Heinrich
Westphal. El catdlogo més reciente se debe a Eugene Helm®. Pero
un tercer catalogo ha servido para confirmar hipétesis y deshacer
errores. Se trata del denominado Nachlassverzeichnis, es decir,
el listado de las obras objeto de la herencia del compositor. Esta
fechado en 1790, en Hamburgo’. Se puede también consultar la

pagina:

http://www.uquebec.ca/musique/catal/baccp/baccpchbi.html.

de composicion®. ®

Marzo 2013

Dado que el conjunto de la obra de Carl Philipp Emanuel Bach
y en concreto sus sonatas para flauta suelen ser presentar cier-
ta confusion, he creido oportuno establecer una tabla ordenada
cronologicamente en la que se especifican los tres nameros de ca-
talogo (Nachlassverzeichnis, Helm y Wotquenne) asi como lugar

onalad s /%M/d

Por Antonio Arias

e dividen en dos grupos, segin
estén destinadas a flauta y
bajo continuo o a clave (o

fortepiano) y flauta.
En el primer caso, estamos ante el
esquema tradicional al uso durante todo
el Barroco. Recordemos que la funcién del
clavecin en su papel de bajo continuo era
tan esencial como falto de protagonismo.
El compositor tan solo escribia la linea del
bajo en la mano izquierda y determinaba
los acordes a tocar por medio del cifrado.
Asi, el clavecinista “realizaba” el bajo
continuo con la mano derecha. Esta
préactica conseguia tres resultados: rapidez
de escritura, libertad en la ejecucion de la
mano derecha (disposicion de los acordes,
ornamentacién eventual en interaccion con
lalinea mel6dica de la flauta, etc.) y libertad
en la propia eleccion de instrumento para
tocar el continuo (clave, virginal, espineta,

organo, teorba, latd, arpa, etc.).
En el
generalmente sonatas en trio (flauta, violin

segundo caso, encontramos

y continuo) en las que la parte de violin se
ha pasado a la mano derecha del teclado.
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Partiendo de este principio, y citando el
ejemplo tal vez mas relevante, Johann
Sebastian Bach escribi6 dos versiones de
una misma obra: su sonata en Sol mayor
para 2 flautas y bajo continuo (BWV 1039)
es practicamente idéntica a la sonata para
clave obligado y viola da gamba (BWV
1027). Pero ello no es Obice para que
ciertas sonatas no tengan tal procedencia.
Se reconocen por el tipo de escritura,
eminentemente clavecinistica y con un
ambito que no responde al ofrecido por el
violin. Valga como ejemplo la sonata en Mi
bemol mayor de discutida paternidad (C.
P. E. Bach, Helm 545; y J. S. Bach, BVW
1031).

En cualquier caso setrata de son verdaderas
triosonatas, en las cuales la mano derecha
del teclado desempefa un papel anélogo
al de la flauta e incluso, en no pocos casos,
preponderante. Es el caso de las sonatas
de Johann Sebastian para violin y clave,
para viola da gamba y clave y para flauta
y clave.

El protagonismo creciente del clave
cémbalo y de su sucesor funcional

(aunque no organolégico), el piano, haran
que paulatinamente la importancia del
instrumento melddico quede relegada a
un segundo término, como sucede en las
sonatas de Johann Christian Bach y en las
sonatas juveniles de Mozart.

Resaltemos igualmente que en aquellos
momentos donde la mano derecha del
clave calla en su funcién contrapuntistica
respecto a la flauta, puede asumir
momentaneamente su antigua funcion
armonica realizando un cifrado escrito o

eliptico.

TABLA DE LAS SONATAS

Las sonatas en Sol menor (Helm 542) y
Mi bemol mayor (Helm 545) se atribuyen
tanto a Carl Philipp Emanuel como a su
padre Johann Sebastian. Sin que ello deba
suponer una toma de posicion al respecto,
las he incluido entre las de éste tltimo.

La cronologia se ha establecido de acuerdo
con los datos contenidos en el catalogo de
su herencia (Hamburgo, 1790). El lector
hallara una mas amplia informacion en las
notas de Ulrich Leisinger que acompafian

www.afeflauta.com



Marzo 2013

Todo Ftauta

su edicién de estas magnifi- AND Titmlo Ham Wotquemmne quien llev al mas alto grado
cas obras®. Las once sonatas 1732 HEWV 1020) 40 de perfeccion la escritura
con bajo continuo se encuen- Somta, 7 kb, para un instrumento solo.
tran en la Biblioteca del Con- vin [H]} Es de notar que incluso la
servatorio Real de Bruselas. 1735 Zomt (G, Al bc 134 tonalidad coincide con la de
Se trata de Son copias de casi (e ) la célebre (y mal llamada)
todas las obras del composi- Partita de su ilustre padre.
tor encargadas por Johann E Eﬂﬂh, G fi, be | 550 13 Ademés podria establecer-
Jakob Heinrich Westphal 1737 .5 fl.he {331 124 se otro paralelo interesante:
’ 1738 Somita Eb, l, 32 12% .. . . i
mencionado en la biografia be admitiendo la hipotesis nada
de Emmanuel. El copista es gm, T.flLbc | 993 126 despreciable de que la Partita
conocido como Anon. 305 y Ta T 1. A L. | gca 173 de Johann Sebastian fuese
AL ik L, AT, L, O | S FE L&t

trabajé en Hamburgo en tor- [ T748 gﬂﬂh, a, i = 999 128 compuesta para Buffardin'™
no a 1790. Somta T}, fi_bc | 336 124 en 1718, ambos compositores
En el presente articulo, voy 1745 Duetio, C_ kb, o _14a habrian compuesto sendas
a comentar brevemente dos fiivin obras con la misma edad de
de las sonatas mas frecuen- 1746 Somita, Eb, fl, 36 130 33 afios. Ademés Carl Philipp
temente interpretadas, la be habria escrito la suya bajo la
Hamburger sonata y la sona- 1747 Eﬂﬂh, m 3l E‘l influencia de Quantz, princi-

ta para flauta sola. 1748 Somuta, E&,ﬂ g: ﬁ;g pal discipulo de Buffardin.
- Bajo el angulo técnico el

fi : :

Sonata en Sol mayor 1749 o kb 1l | SB0-506 FA—162 compositor debe integrar
para flauta y bajo conti- 1753 gm, G.th A HE-SE1- | B-102-15 | <" la melodia los elementos
nuo Wq. 133, H. 564 23 7 indispensables para la tra-
Compuesta en Hamburgo en 1755 Somita, Bb kb, | 343 159-163 ma armonica. El fraseo y los
1786 y estructurada en dos fi matices estan definidos con
movimientos, es una de las Somia, (G, kb A1 | HMO--586 B5-133 gran precisiéon en los movi-
mas inspiradas sonatas de su 1766 Somiba C kb fl | 515 E? mientos primero y tercero,
autor. El hecho de serla inica 1786 Somuta, GG, fi, be | 564 133 brindando el modelo a seguir
escrita en aquella ciudad jus- Sim fecka {Sonaia Eb, kb, | 343 en el segundo, desprovisto de
tifica su apodo Hamburger. g'}“ﬂ.r 1031 matices en el original. Tales

Fue escrita para el célebre
flautista invidente Friederich
Ludwig Diilon (1769-1826) quien habia
sido recibido por Bach en su casa de Post-
dam en enero de 1783. Segun relata Frie-
derich Cramer en su Magazin der Musik
en 1783, el compositor le habria sugerido
un tema sobre el cual el flautista improviso
variaciones. Nada indica que dicho tema
guarde relacion con la sonata. Destinada a
ser interpretada en las giras de conciertos
de Diilon, la sencillez del acompafnamiento
parece encaminarse a evitar dificultades a
los eventuales clavecinistas.

El Allegretto inicial presenta una forma
biteméatica y un apacible caracter lirico.
El compositor, en plena madurez creativa
(no olvidemos que falleceria dos afios mas
tarde), manifiesta una expresividad y una
elegancia melodica excepcionales. Un

www.afeflauta.com

breve puente, cuya sobriedad contrasta
poderosamente con la escritura florida del
movimiento, conduce al segundo tiempo,
Rondo, Presto. La escritura de la flauta
recuerda a la de los conciertos, con un
tema alegre y majestuoso alternado con
las correspondientes coplas en las que no
faltan modulaciones imprevistas, episodios
nostalgicos y pasajes de gran virtuosismo
para concluir de forma contundente en
octavas con el bajo.

Sonata para flauta sola en La menor
Wq. 132, H. 562

Fue escrita en Berlin en 1747 y publicada
mucho después, como pieza n° 46 del afio
1763 en la revista Musikalisches Mancher-
ley, de Berlin. En su escritura, es inevita-
ble adivinar la huella de Johann Sebastian

indicaciones otorgan vita-
lidad y todo su sentido a las
acostumbradas sorpresas que el composi-
tor prodiga en su musica.

El primer movimiento Poco Adagio esti
paraddjicamente escrito en compas de 3/8.
Esto parece querer indicar un tempo fluido
con el que los elementos polifénicos pue-
dan encontrar la adecuada continuidad, la
cual se diluirfa en un tempo mas lento. El
Allegro siguiente se desarrolla en torno a
un tema inicial que afirma rotundamente
la tonalidad de la obra. Y si dicho tema
consistia en un arpegio descendente de La
menor, serd el mismo arpegio, pero esta
vez ascendente, el que constituya el tema
del tercer y tltimo movimiento, Allegro.
Vuelve al compas de 3/8 y a un lenguaje
donde los cambios de dinamica se suceden
muy deprisa logrando un ambiente impul-
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sivo y fogoso con bre-
ves episodios suspen-
sivos, para concluir
en una corta pero ro-
tunda frase cromatica
ascendente.

Friederich Ludwig

Diilon
; Quiero dedicar un
B} i)t fﬂﬂ ti!’t:‘ -[F ¥ parrafo a este gran
- 3 flautista, vinculado a =
EsitiTalo de Brasii BF) e

las dos obras comen-
tadas, puesto que Retrato de F.Ludwig Diilon.
fue dedicatario de la
Hamburger sonata y habia interpretado la de flauta sola ante
el propio compositor.
Naci6 en Oranienburg, el 14 de agosto de 1769, su padre era
inspector estatal y habia estudiado la flauta con Quantz. El
joven, que habia quedado ciego en su primera infancia, dio
'# ! + muy pronto muestras de talento. En 1778, escuch¢ al flautista

utilizdeld

la ordd ﬁr‘m,

ﬂit f‘. f H’ (i .1 .I;f'ff R importantes giras europeas. Su carrera, jalonada por
; 1 los éxitos, le puso en contacto con personalidades como

Kirnberger (discipulo de J. S. Bach), el Dr. Ribock, Karl
Benda, Georg Tromlitz y C. P. E. Bach. Conoci6 a Augustin

il también invidente Joseph Winter y este acontecimiento le
animo a estudiar la flauta. A los 12 afios ofreci6 su primer
recital. Poco después, acompaiiado de su padre, emprendié

la ﬂu H‘_f_q,: 1\n-n!‘r.n:.llri'

Neuff (?-1792), alumno y sucesor de Quantz en su cargo en
la corte de Prusia.

Diversos hechos han dado origen a una hipétesis muy
verosimil segin la cual, no solamente debi6 conocer a
Mozart y al libretista Shikaneder, sino que debi6 servirles
de inspiracién para el Tamino de la Flauta mdgica. Ambos
son flautistas, jovenes y seductores. Asimismo, la ceguera
de Diilon encuentra un paralelo en Tamino, privado

r A’If { 'r (s f_jf jlr (i 'g“" momentdneamente de la vista por Monostatos. Se ha

& = "" especulado sobre la posibilidad de que Diilon fuese el flautista

queestrent el Adagioy Rondo para armoénica de cristal, flauta,
oboe, viola y violoncello K.617. La intérprete de armonica fue
Marianne Kirchgassner (1769-1808), igualmente ciega.
Diilon compuso dtos para 2 flautas, dios para flauta y
viola, caprichos para flauta sola y un concierto para flauta y
orquesta. Falleci6 en Wiirzburg el 7 de julio de 1826.

Al parecer, Diilon y su padre inventaron la llave de FA
’1 . accionada por el mefique izquierdo, la cual habria sido

A ! k??,z H f-?- ?.- "L & abusiv'amente c.opiada y patentada en 1785 por George

Tromlitz, de quien esta llave toma el nombre. Una breve
biografia aparece en el libro My Complete Story of the
J i ﬂf{;}‘f‘&l Flute de Leonardo di Lorenzo. Un magnifico articulo sobre
= Diilon escrito por John A. Rice (miembro de la Akademie
i o i . -
+31 72 5206545
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fiir Mozart-Forschung de Salzburgo y profesor
en diversas universidades norteamericanas)
se encuentra en Traversieres Magazine n°
94 (segundo trimestre 2009) bajo el titulo Le
fliitiste aveugle et safliite enchantée, traduccion
del articulo original en inglés: The blind flutiste
and his magic flute. En ese mismo boletin,
Marc Zuili" cuenta a través de una entrevista
co6mo adquirié la flauta de Diilon.

Quiero manifestar mi agradecimiento a mi
mujer, Marta Femenia, por sus correcciones
y sugerencias en la redaccién del presente
articulo. ®

Antonio ARIAS © 2012
Extraido del libro HISTORIAS DE LA
FLAUTA, inédito.
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Thematic Catalogue of the Works of Carl Philipp
Emmanuel Bach. New Haven, Yale University Press,
1989.

7.Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des
verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp Emanuel
Bach, Hamburg, 1790; anotated facs. ed Rachel W.
Wade as The Catalogue of Carl Philipp Emanuel’'s
Estate; New York: Garland, 1981.

8.HELM, Eugene: Thematic catalogue of the works
of Carl Philipp Emanuel Bach, New Haven, Yale
University Press, London, 1989.

WOTQUENNE, A.: Thematisches Verzeichnis der
werke von Carl Philipp Emanuel Bach, Leipzig,
Breitkopf & Hartel, 1905.

9.C.P.E. BACH, Complete Sonatas, Monteux, Musica
Rara, 1996.

Federico de Prusia (que por entonces contaba 16
afios) y que ya era alumno de Quantz. En 1733 conoce
a Wilhelm Friedemann Bach con quien traba amistad.
Nuevamente aparece en el Concert Spirituel en 1737.
En 1749 deja la orquesta de Dresde. E/ Mercure de
France de septiembre de 1764 le menciona como
inventor de un sistema de cuartos de tono.

10.Pierre Gabriel Buffardin (1690-1768). Durante una
estancia en Constantinopla (1713) tuvo como alumno
a Johann Jakob Bach. Fue primer flauta de la orquesta
real de Dresde desde 1715; un afio mas tarde le
encontramos en el Concert Spirituel de Paris. En 1719
fue profesor de Johann Joachim Quantz. En 1728 es
presentado al principe.

11.(1962) Discipulo de Shigenori Kudo, Jean-Pierre
Rampal, Marc Hantai, Lisa Beznosiuk y Barthold
Kuijken, Zuili lleva a cabo una brillante carrera ya sea
con la flauta B6hm como con flautas histéricas.

Boston

BOQUILLAS Y FLAUTAS
Imponente en Color y Elegancia

www.aristaflutes.com
info@aristaflutes.com
phone 781-275-8821
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AUBADE

para flauta sola de Marius Flothuis

“Concierto en Vught - Primavera 1944 “, dibujo de Arie Emens.
Al piano Marius Flothuis y Everard van Royen, flauta, estrenando la Sonata da camera op 17de Flothuis (2/4/1944)

“Un estreno en el campo de concentracion de Vught”

Por Montserrat Gascon

Montserrat Gascon

114 de abril de 1944 se vivi) el estreno de Aubade en el campo de concentracién de Vught (Holan-
da). El compositor Marius Flothuis compuso esta pieza para flauta sola como regalo de cumpleafios
para su amigo, el flautista Everard Van Royen, recluido también en el mismo campo. Van Royen
interpret6 la pieza ante un micréfono fabricado por los presos en el taller instalado dentro de la
alambrada por la empresa de electronica Philips', la misma que todavia en la actualidad produce
electrodomésticos. A través de los altavoces, su interpretacién se pudo escuchar en todo el campo.
Flothuis, Flot, como le llamaban sus compatfieros y amigos, naci6 en Amsterdam en 1914. De origen no judio,
formé parte de la resistencia activa contra las fuerzas de ocupacién alemanas. Ya en el afio 1935, con 21 afios,
publicé un articulo en la revista De Wereld der Muziek donde cuestionaba hasta qué punto puede la politica

www.afeflauta.com 2 S
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el flautista Everard Van Royen

tener influencia sobre el arte sin desvirtuarlo, denunciando la
presencia del ideario de la Alemania nazi en todos los ambitos.
En 1941, siendo subdirector artistico del Concertgebouw, rehu-
s afiliarse a la Kulturkammer? del III Reich y en consecuencia
tuvo que renunciar a su cargo. Junto con su esposa, medio judia,
se dedico a editar publicaciones clandestinas y a organizar con-
ciertos privados, cuyos beneficios eran destinados a apoyar la
resistencia. El 18 de septiembre de 1943, a causa de una denun-
cia, fue arrestado por esconder judios en su casa. Tras pasar dos
meses en la carcel de Amstelveenseweg, fue enviado al campo de
Vugth (oficialmente Konzentrationslager Herzogenbusch), don-
de permaneci6 hasta el 5 de septiembre de 1944, fecha en que
fue transferido al campo de Oranienburg (Konzentrationslager
Sachsenhausen). En estos dos campos escribi6 dieciséis obras®,
del opus 17 al opus 25. El 4 de mayo de 1945 fue liberado y, gra-
vemente enfermo de pleuresia, retorn6 a Amsterdam, donde vi-
vi6 hasta su muerte en 2001. A titulo p6stumo, se le concedi6 en
Israel la medalla Yad Vashem por su labor como miembro de la
resistencia holandesa.

Compositor en gran parte autodidacta, reconoci6 siempre la in-
fluencia de Mozart y Debussy en su misica. Estudié con Bien
Boef, Arend Koole y Hans Brandts-Buys, piano y teoria. Marius
Flothuis fue asimismo un gran music6logo especializado en la
obra de Mozart. Conocidas y apreciadas son sus cadencias de los
conciertos para flauta y los conciertos para piano del compositor
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austriaco, entre las que destacaria las del concierto para flauta,
arpa y orquesta, excelentes por su factura y acierto estilistico.
Realiz6 los estudios de musicologia en la Universidad de Ams-
terdam, doctordndose en 1969 con su tesis Los arreglos de Mo-
zart de sus propias obras y de obras de otros autores. De 1955
a 1974 fue director artistico de la Orquesta del Concertgebouw,
cargo desde el que ejercié una gran influencia en la musica con-
temporanea europea, impulsando la carrera de compositores y
directores como Bernard Haitink, Pierre Boulez o Lutoslawski.
Posteriormente, fue nombrado profesor de musicologia en la
Universidad de Utrecht y presidi6 el Zentralinstitut fiir Mozart-
Forschung de Salzburg.

Su fascinacion por la musica de Mozart, por su transparencia y
claridad, dominio de la estructura musical y equilibrio perfecto
entre forma y contenido, fueron también siempre sus objetivos
primordiales como compositor. De la primera interpretacién de
Aubade nos ha llegado el testimonio de una superviviente, Tine-
ke Wibaut-Guilonard. Detenida por su colaboracién con el C-6,
grupo de la resistencia holandesa, Tineke se encontraba interna-
da en el campo de mujeres anexo.

El 14 de abril de 1944 escribi6 en su diario:

“Hoy es el cumpleanos de Everard. Por la manana suena por el mi-
crofono del Kommando Philips un precioso solo de flauta. Everard
toca para sus comparieros de campo ‘Aubade’, que su amigo Ma-
rius Flothuis le ha escrito en ocasién de su cumpleaiios. Un estreno
en el campo de Vught! Por la noche, después de pasar lista, Eve-
rard vuelve a tocar ‘Aubade’. Esta vez lo hace de pie, tras las vallas
del campo de hombres, sélo a una docena de metros del campo de
mujeres. Ellas escuchan con la respiracién contenida, apretadas
las unas a las otras, con Guusje® , la mujer de Everard, en el centro
de todas ellas. Tras la tltima nota de la flauta se hace el silencio,
un silencio profundo. Entonces se escucha desde el campo de muje-
res, el ‘Ave Maria’ cantada por la nitida voz de muchacha de Louise
de Montel, el ruisenior de Vught. Es uno de esos momentos en que
nosotros, los prisioneros del campo de Vught, nos olvidamos de la

realidad, un momento de intensa vivencia, esperanza y fe”

voor EVERARD VAN ROYEM

AUBADE
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Primeros compasos de Aubade.
Partitura editada por Broekmans & Van Poppel, Amsterdam, 1981. Ref. 1424
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CONSTRUIR EN MEDIO DE LA DESTRUCCION

Escrita en tempo de Andante, de manera concisa y elocuente,
Aubade, Amanecer, es una sincera declaraciéon de esperanza.
Segun palabras de Flothuis, componer era una forma de sobre-
vivir espiritualmente. Construir, crear, cuando todo a su alrede-
dor era destruccion, significaba apostar por la vida. Compuesta
casi como una declamacion, a veces austera y contundente, a
veces apasionadamente expresiva, utiliza el registro mas agudo
del instrumento para alcanzar momentos de gran intensidad,
regresando finalmente a la serenidad de este ansiado amanecer
que su titulo sugiere. Flothuis nos transmite el anhelo y determi-
nacién de supervivencia humana en condiciones extremas, a lo
largo de toda la pieza, no dejamos de percibir este élan vital que
la convierte en una composicion realmente impactante.

Aubade recuerda vagamente Syrinx de Claude Debussy. Su du-
racion, tempo, algunos motivos ritmicos y, en cierto modo su
discurso melddico, son similares. La nota inicial es también un si
bemol y los tltimos compases finalizan la obra de manera pareci-
da ala pieza de Debussy. El 2 de abril, solo una semana antes de
la composicion de Aubade, van Royen habia interpretado Syrinx
en uno de los conciertos de musica de cAmara del campo.

Estos detalles sugieren que tal analogia es muy probablemente
un homenaje a una de las obras mas importantes del repertorio
para flauta sola y, asi también, a su amigo flautista y a su admi-
rado Debussy.
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Programa del concierto del 2 de abril de 1944. Flothuis y Van Royen estrenaron
la Sonata da Camera op 17 en uno de los barracones del campo de concentra-
cién de Vught.

Los que conocieron a Flot han destacado que fue siempre una
persona de gran integridad personal y profesional. Incluso en
las duras circunstancias de los afios de la Segunda Guerra Mun-
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dial, mantuvo siempre sus ideales y su honestidad. Por encima
de todo, esta admirable personalidad y entereza es lo que refleja
su Aubade. Cuando fue arrestado, Flothuis acababa de empezar
a componer una sonata para flauta y piano destinada a la flau-
tista Henny Gomperts, muerta muy joven. En la carcel, sin papel
ni lapiz, continué componiendo mentalmente la pieza. Al llegar
a Vught sélo tuvo que volcarla al papel pautado que consiguié
gracias a la orquesta existente. El 2 de abril de 1944, él y van
Royen estrenaron la Sonata da Camera opus 17. De este evento
se ha podido rescatar el programa del concierto llevado a cabo
en uno de los barracones, y el dibujo de uno de los prisioneros
asistentes, Arie Emens.

También en el campo de Vught y dedicado a Everard van Royen,
Flothuis compuso su Concierto para flautay orquesta. Van Royen
lo estrend con la Netherlands Radio Chamber Orchestra poco
después de su liberacion. Asimismo, Flot empez6 la composicién
dela Ronde champétre para flauta y clavicémbalo que terminaria
en Amsterdam en 1945, dedicada a Everard y Guusje.

UNA ORQUESTA EN EL CAMPO DE VUGHT

El comandante de las SS al cargo de Vught, Untersturmfiihrer
Chmielewski, quiso crear una orquesta para demostrar el alto
estatus en que mantenia el campo. Se contaba con unos cuantos
instrumentos musicales, la mayoria confiscados a judios depor-
tados. El nimero de miembros, entre 20 y 25 instrumentistas,
y la plantilla, cambiaban en funcién de las deportaciones y las
llegadas de nuevos prisioneros musicos a Vught. La orquesta
ensayaba cada maflana y semanalmente ofrecian un concierto
en los barracones para los reclusos. Dos o tres veces mas por
semana tocaban para los oficiales de las SS en el patio interior
de las dependencias oficiales. El repertorio més habitual estaba
formado por piezas clasicas célebres, musica de saléon y musica
de cabaret.

Los miembros de la orquesta estaban exentos de participar en
las tareas méas duras y los judios quedaban protegidos temporal-
mente de ser deportados a los campos de exterminio alemanes.

La orquesta, sin embargo, dur6 sélo unos meses. Chmielewski
fue sustituido por otro comandante que no consideraba nece-
saria su existencia, aduciendo que una orquesta era un lujo que
los presos no merecian. Los musicos tuvieron que retornar a sus
rigidas tareas habituales, pero no dejaron de mantener una gran
actividad musical, organizando ellos mismos conciertos de mu-
sica de camara en su tiempo libre. Segtn el trompetista Peter
Dolk, superviviente de Vught, estos conciertos significaban para
los prisioneros un momento de descanso después de una durisi-
ma jornada de trabajo y una oportunidad de olvidarse momen-

taneamente de su situacion.
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EL REGALO DE FLOT

Everard van Royen estudi6 flauta con Paul Loewen en el Muzie-
klyceum de Amsterdam, y posteriormente en Paris, direccién de
orquesta con Pierre Monteux y clavicémbalo con Wanda Lan-
dowska.

Se dedicé principalmente a la misica de cAmara y fue integrante
de varios grupos de prestigio. En 1947, junto con su esposa Gus-
ta, fundo el sexteto Alma Musica, dedicado especialmente a la
misica barroca.

Marzo 2013

Marius Flothuis con Ber-
nard Haitink el dia que
dejé su cargo al frente
de la direccién artistica
del Concertgebouw (24-
8-1974)

Van Royen recordaba asi su cumpleafios de 1944 en el campo
de Vught:

“Poco antes de la pausa de la mafiana fui llamado a la oficina. Alli
me esperaban dos sorpresas, la flauta del ex-prisionero Piet van
den Hurk y ‘Aubade’. Me pidieron que tocara en ese mismo mo-
mento, a través del micréfono, la obra que Flot me habia escrito

como regalo! “

Marius Flothuis (1914-2001) y Eberard van Royen (1913-1987)
sobrevivieron al cautiverio y pudieron
seguir con sus vidas y su carrera mu-
sical, manteniendo una estrecha rela-
ci6én a lo largo de su vida.

Injustamente poco interpretada, Auba-
de es una obra que merece ser incorpo-
rada a nuestro repertorio habitual de
flauta sola, el cual, por otro lado, no es
tan extenso como para dejar de lado
obras de gran calidad en pro del reper-
torio tradicionalmente programado. ®

Montserrat Gascon, es
profesora de la Escuela Superior de

Musica de Catalunya (ESMUC).

Everard van Royen y Gusta Goldschmidt a principios de la década de los afios 50, formando parte del sexteto
Alma musica. Con ellos, Carel van Leeuwen-Boomkamp (cello) Haakon Stotijn (oboe), Paul Godwin (violin) y

Johan van Helden (viola).

28

www.afeflauta.com



Marzo 2013 Todo Frauta

PUBLICACIONES MUSICOLOGICAS

. Marius Flothuis:
. Marius Flothuis:

*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:
*  Marius Flothuis:

. Marius Flothuis:

REFERENCIAS

~

COMPOSICIONES DE MARIUS FLOTHUIS ESCRITAS
EN LOS CAMPOS DE VUGHT Y ORANIENBURG*

VUGHT
N O I AS op. 17 Sonata da Camera para flauta y piano
op. 18 Aria para trompeta y piano
s campos de con- op. 19 Concert para flauta y orquestra
ros fueron orga-
mandos, equipos op. 19a Aubade para flauta sola
rzados. En 1943 . -
n alemanas orde- op.19b  Ronde champétre para flauta y clavicémbalo
aterial electrénico op. 20 Bicinia para dos voces femeninas
n taller en el cam-
ir equipos de radio op. 21 Valses Sentimentales para piano a cuatro manos
raéoiléig?: 'gﬁgtgi op. 22 Dos piezas para guitarra -Folia y Habanera-

eccion y no de las
fabrica dieron un
jadores, incluyen-
al dia. Una gran ORANIENBURG
ros que formaron
ndo sobrevivieron

acias a este trato o . - .
s les proporciond. op. 23 no.1 Variatie op een oud-Nederlands lied para violin y piano

colaboracionista op. 23 no.2 Duettino Pastorale para dos violas
n 1996 Israel le
shem por mejorar op. 23 no.3 Sonate para violin solo

dios que formaron op. 23 no.4 Intermezzo para violin y piano

op. 23 no.5 Scherzo para violin y piano
mara de cultura, . . )
todos los artistas op. 23 no.6 Epiloog para violin y piano
erian trabajar pu-
significaba estar
ogia de la cultura op. 24a Musette para dos trompas
o propagandistico

op. 24 Concert para trompa y pequefia orquesta

op. 25 Tricinia para tenor, baritono y bajo

oldschmidt. Pos-
e integrante del
um, uno de los
eses de musica
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ENTREVISTA

solas con un solista:

CLaRA AATREYH -

“Los alemanes dicen de nosotros que
tenemos temperamento y personalidad...
les gusta nuestra manera de tocar.”

Por Vicens Prats

Vicens Prats

odemos decir que esta joven Salmantina es, en estos momentos, la flautista espafiola con mas

proyeccion internacional; flauta solista de la Orquesta de la Radio de Franckfurt, de la Orquesta

de Camara de Europa, y miembro del Quinteto de Viento Hindemith.

Es de la misma generacion que los miembros de la ilustre armada de oboistas que estdn
triunfando en las mejores orquestas de Europa, de esos musicos que se han formado en Espafia, gracias a
profesores geniales como lo han sido para ella Pablo Sagredo, Magdalena Martinez o Jaime Martin.

www.afeflauta.com 5 1
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Ha colaborado también con la London Symphonyy fué miembro
de la Joven Orquesta Europea (Euyo) en la que pudo trabajar y
conocer a directores como Ashkenazy, Maazel, Haitink etc.
Clara tuvo el talento suficiente y la suerte de ser una de las
pocas alumnas de Emmanuel Pahud en el Conservatorio de
Ginebra....

¢Como fueron aquellos dos afios en Ginebra?

Fueron afios de mucho trabajo...Emmanuel nos ponia muchos
deberes, nos hacia aprender de memoria los estudios de
Lorenzo...haciamos mucha técnica, basada en los libros de
Taffanel, Moyse, Bernold, Reichert, etc. el ABC de la flauta vaya!
dentro de la tradicion de su profesor, Michel Debost.

En cada clase teniamos publico que venia de todas partes del
mundo para escucharlas...era un aliciente mas, tenias que tocar
bien todos los ejercicios si querias quedar bien, jajaja era como
tener una masterclass cada semana.

En Salamanca tu profesor fué Pablo
Sagredo.

Efectivamente, a él le debo el haber tocado la
flauta. Era el profesor de la escuela Syrinx y de
ella han salido muchos profesionales. Siempre
le agradeceré a Pablo todo lo que me ensefd,
que fué mucho. El me puso la flauta en la boca
la primera vez y de él aprendi las bases que
siempre me han servido. Estuve estudiando
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personalidad...les gusta nuestra manera de tocar. Hay que tener
en cuenta también que gracias a la tradicién de las bandas, los
espaioles tenemos un buen nivel con los instrumentos de viento,
como los franceses. Los alemanes a veces se quejan de la cantidad
de miusicos franceses y espafioles que hay en sus orquestas...
jajaja, Esperemos que el nivel de cuerdas suba también. Entre
Alemania y Holanda debemos ser unos diez musicos espafoles
trabajando en orquestas sinfonicas.

¢Se puede hablar de escuela espaiiola de vientos?
Pues un poco si, aunque ahora, en nuestros dias, hablar de
escuelas es un poco inttil ya que los estilos estan mezclados
y la gente toca de una manera mas unificada debido a toda la
informacion que se recibe, no se puede distinguir tanto entre
una escuela y otra. Los miusicos de un pais vienen de muchos
horizontes distintos. En Espafia el estilo de cada flautista depende
mucho del profesor que ha tenido...es
una escuela muy internacional...con un
poco de todo...

“En Espafia
el estilo de
cada flautista
depende
mucho del
profesor que
ha tenido...

Y con los ingleses de la Chamber
Orchestra of Europe, éque tal te
llevas?

Si hablamos del humor inglés pues muy
bien, hay que acostumbrarse a ellos y a
su manera de pensar pero son gente que

con el practicamente hasta los 18 aflos. Ha sido es una me gustan mucho, se exagera un poco el
alguien muy importante para mi. Es muy buen escuela muy cliché que tenemos de ellos en Espana,
profesor, uno de los mejores que tenemos en internacional... tiene los sistemas de comunicacion
Espafia. Fué una época en donde trabajé mucho con un poco de distintos a los nuestros pero son gente
porque tenia los estudios del instituto y al mismo todo...” que trabajan muy duro . El sentido del
tiempo la flauta, ala que dedicaba unas tres horas humor de los alemanes es muy distinto.
diarias...cuando podia claro! Paralelamente

tambié fui con Magdalena, Martinez que habia El repertorio que haces con ellos
sido profesora de Pablo. sera diferente del que haces en

Franckfurt.

Después lleg6 Jaime Martin.

Si, en el Royal College de Londres. Con él aprendi a sacar lo
mejor de mi misma, Jaime consigue que acabes de formar
tu personalidad musical. Todos sus alumnos teniamos un
concepto similar de sonido pero dejaba tocar a cada uno con su
personalidad.

¢Como es la vida profesional de una espafiola en
Alemania?

Pues muybien. Alemania es un paisideal para trabajar, tienen una
tradicion musical envidiable. Es el pais que tiene mas orquestas
del mundo, aunque ahora con la crisis se han fusionado algunas,
y otras han desaparecido...atin y asi siguen habiendo muchas.
Los alemanes dicen de nosostros que tenemos temperamento y
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Si, en Franckfurt estamos muy especializados en grandes
sinfonias tipo Mahler, Bruckner, Nielsen... los grandes
sinfonistas... la Orquesta de la Radio de Franckfurt goza de una
gran reputacion dentro de este repertorio, tambien hemos hecho
las sinfonias de Nielsen con Paavo Jarvi, nuestro director titular.
En la Chamber tenemos un repertorio mas clésico, la orquesta
es mas pequefia... hacemos las sinfonias de Beethoven, Brahms,
Mozart, etc... nuestro director actual es Bernard Haitink,
Harnoncourt viene a menudo y son una pasada!

Acabas de grabar un disco que, desde nuestro punto de
vista, es uno de los mas importantes que un flautista
espaiiol ha grabado, tanto por su calidad como por su
contenido.

www.afeflauta.com
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Gracias !!! Si, era un proyecto que se llevé a cabo después de una
gira que hice con la orquesta de Castilla y Ledn, con los que toqué
el concierto de Jacques Ibert en una gira por sudamérica. El
director era Alejandro Posaday me propuso grabar un concierto
que no estaba ni editado de un compositor colombiano; Arturo
Marquez. Le afiadimos el concierto de Joan Albert Amargds para
flauta de pico, arreglado para flauta travesera y la Sinfonieta de
Montsalvatje, una obra que me gusta mucho por su colorido y la
escritura brillante que tiene la parte de flauta. Lo pudimos hacer
gracias a la firma catalana Trit6.

¢Tienes algan proyecto de grabacién?
Ahora estamos grabando con mi quinteto un disco con repertorio
de la época de Hindemith, con obras
de compositores como Genzmer,
Eisler, Blacher (concierto con
orquesta). Mi quinteto est4 formado
con gente de cinco paises distintos,
todos trabajamos en Alemania... lo
que te decia... las escuelas se mezclan
y conviven en el seno de Orquestas.

éQueé flauta tocas?

Tengo una Mura de 24k con
mecanismo de 9k, como la tuya...
jeje Estoy muy contenta, antes
siempre tocaba flautas de plata y
nunca japonesas !!... incluso me fui a
Boston para comprarme una pero no
me convencié nada de lo que probé.
Cuando tienes que tocar en salas

“Siempre
interesante ir al
extranjero, pero
que se enteren

bien antes de
ir para saber
donde estan los
sitios buenos. Es
necesario para
el desarrollo
personal, abres la
mente, conoces
a gente... ahora
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nuevos horizontes, es ideal. Les tengo un poco de miedo... eso de
tocar delante de tantos flautistas... jajaja... a ver si puedo venir a
la proxima... Sevilla ¢éno? Estuve en una especie de Convencion
enJapon... con mas de 2000 flautistas, fuimos Karl Heinz Schutz,
que también estuvo en la de Barcelona, y yo, en representacion
de Europa.

Si, Sevilla...a ver si podemos contar contigo. Nos
encantaria tenerte entre nosostros.

4Qué consejos darias a los jovenes flautistas?

Que es siempre interesante ir al extranjero, pero que se enteren
bien antes de ir para saber donde estan los sitios buenos. Es
necesario para el desarrollo personal, abres la mente, conoces
a gente... ahora hay muchas facilidades...
incluso con la crisis. Les aconsejo también
que estudien mucho... no es sélo cuestiéon de
echarle horas, también hay que estudiar de
manera inteligente. Hay que ir a conciertos,
escuchar a las orquestas y muuuucha
musica. En internet hay musica gratis! antes
no teniamos eso. Hay que aprovechar estos
afios de juventud porque no vuelven. Con
buena organizaciéon se puede hacer todo:
estudios del instituto y los de musica. Pero la
verdad es que hay que curréarselo.

¢Qué proyectos tienes ahora mismo?

Voy a participar en el festival de mi amiga
Janine Jansen, en Utrecht, tocaré la canciéon
de la tierra en version cidmara, quintetos,
etc y después en Heildelberg con el Laurin

grandes con orquestas grandes y con hay m UChas Quartet...tocaremos los  cuartetos de
un repertorio denso, necesitas una faCi Iidades- =s Mozart, el Pierrot Lunaire y las canciones
flauta que proyecte y que mantenga iIICI uso con Ia Madeasses.

el color. El color de la plata es el que cri sis_”

prefiero, el oro no me convencia

nada, lo encuentro demasiado

brillante, hasta que probé los 24k...

tienes un sonido caliente con muchas

posibilidades de cambio de color sin

perder la potencia. El timbre se parece al de las flautas de plata
e incluso a las de madera. Mi orquesta posee dos flautas de
madera, pero ultimamente las tocamos menos, me gusta tocar
con ellas también.

No pudiste venir a la convenién de Barcelona, éoiste
hablar de ella?

iPor supuesto! Oi hablar muy bien de todo lo que hicisteis.
iFenomenal! Es muy importante hacerlas por todalainformaciéon
y posibilidades que se les da a los jovenes flautistas, profesores,
aficionados y profesionales de la flauta, es interesante abrir

www.afeflauta.com

¢Vienes a Espaila para dar
masterclasses?
Voy regularmente a Salamanca, o a orquestas
de jovenes, estuve en el Musikene dando
clases de repertorio orquestal, he dado
masterclasses en Londres, Tokyo... y me gustaria tener mas

tiempo para venir pero no da para més.

Muchas gracias Clara, nos vemos en Sevilla !! ®

Vicens Prats, Flauta Solista
de la Orchestre de Paris.
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Por Vicent Morell6

1 11 de diciembre se realiz6 en el teatro de la

maestranza en Sevilla el primer curso de prevenciéon

y rehabilitacion para mdusicos, que ha contado

con la presencia de 3 flautistas de la orquesta. El
maestro Fumin nos ha dado una orientacién para prevenir
lesiones y tratarlas cuando estas se produzcan, con estiramientos
y ejercicios especificos, asi como un simple ejercicio de QIGONG
para la relajacion de la mente, muscular y mejorar el estado de
4nimo. Hemos aprovechado para realizar una entrevista para
la revista de AFE a Fumin Wang Guo, maestro de TUINA y
DIGITOPUNTURA.

Mestro Fumin, équé es el TUINA o ANMO? Son dos
nombres del masaje chino, en el norte utilizamos mas el nombre
ANMO, en el sur se utiliza la palabra TUINA.

Fumin Wang Guo y Vicent Morellé durante la entrevista
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de Qi Gong puede llegar a disminuir

curar

o eliminar los dolores. La tension alta
también puede verse normalizada con
ejercicios especificos de Qi Gong que
pueden ayudar a bajarla.

¢{Cémopuedebeneficiarseunmusico
del Qi Gong? Puede mejorarlasaluddela
mente, relajando y serenando, mejorando
asi el estado de animo y cambiar las
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emociones negativas: haciendo Qi Gong
se mejora la regulacion hormonal del
sistema endocrino y también del sistema
nuestra  salud

nervioso, mejorando

mejoran nuestras emociones. La parte

, fisica nos ayuda a relajar los musculos y

corregir las tensiones musculares, que

tocar la flauta u otros instrumentos. Asi

-~s€ puede mejorar la movilidad del cuerpo

y_quitar las molestias provocadas por la
tension.

¢Mejoraria nuestra coordinacion
mente cuerpo? Si, asi es.

' :_-; | “Haciendo

= Qi Gong se
mejora la
regulacion
hormonal
del sistema
endocrino
y también
del sistema
nervioso,
mejorando
nuestra salud
mejoran
nuestras
emociones.”

¢Puede mejorar nuestro

rendimiento como flautistas
haciendo ejercicios de Qi Gong? Si,
seguro.

¢CoOmo se pueden prevenir
contracturas? Se producen de dos
maneras: de una forma muy repetitiva
que produce tension y la otra proviene de
posturas estaticas que producen tension
también. Para relajar los musculos,
ligamentos y tendones tensos tenemos que

realizar movimientos de ritmo moderado,
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ni rapidos ni lentos y de una amplitud
moderada. No se puede mover el cuerpo
al maximo de extension, sino hacerlo de
una manera relajada. Mentalmente no
se puede usar el cuerpo de forma muy
intensa, sino de una forma relajada, fluida
y comoda.

¢{Nuncatenemos quellegar al limite?
No, siempre de forma moderada.

¢Como se puede prevenir una
tendinitis? Hay que saber respetar
la anatomia, los tendones tienen su
estructura y funcién natural y hay
que respetar su limitacién, amplitud,
intensidad y direccion de movimiento.
Tenemos que utilizar el cuerpo de
forma coordinada y los movimientos en
direcciones justas.

Los flautistas tenemos una postura
estatica, é¢se puede producir una
contractura o tendinitis, como lo
solucionamos? Hay que conocer la
postura. Hay que sentir que no estamos
tensando. Por ejemplo el codo no se tiene
que flexionar con fuerza, por ejemplo si
esta haciendo fuerza hacia fuera. No se
tiene que extender demasiado, se tiene
que tener una postura relajada. Cuando se
nota fuerza ya podemos decir que se esti
haciendo esfuerzo y esto cansa el cuerpo y
lo tensa mucho. Sobre todo hay que tener
claro de no hacer esfuerzo y buscar la
comodidad y fluidez en los movimientos
de forma moderada.

éQué papel puede jugar la mente o
las emociones en la recuperacion de
una lesion? La mente es la coordinadora
de todo el cuerpo y de todas sus funciones,
si ordena que el cuerpo se tense vamos a
notar tensién y al contrario, si sabe indicar
relajamiento, nuestro cuerpo se relaja.
De este modo influye directamente en
las funciones del cuerpo. Las emociones
son un producto de la parte fisica y parte
mental del cuerpo humano. Si el cuerpo
esta tenso la mente siente esta tension y
en general tenemos una emocion tensa. Si
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Fumin Wang Guo junto a miembros de la Real Orquesta Sinfénica de
Sevilla durante una pausa del curo sobre prevencion y rehabilitacion.
de izquierda a derecha: Ramiro Garcia (fagot y contrafagot), Toni Hervas
(flauta y flautin), Vicent Morell6 (flauta), Luis Fanjul (trombén), Fumin
Wang Guo y Juan Ronda (flauta). todos ellos miembros de la ROSS

el cuerpo se relaja, la mente lo siente y no
trabaja de manera tensa y la emocién va a
ser mas serena. Hay una relacion mutua.
Aveces tenemos que relajar el cuerpo para
serenar la mente y también al contrario,
serenar la mente para relajar el cuerpo.

Cuando algunos flautistas o misicos
han tenido alguna lesién como por
ejemplo tendinitis, algunos médicos
recomiendan la inmovilizacion, éta
que recomiendas? No mover nada no
sirve. Sabemos que si una parte del cuerpo
no se mueve, la sangre no circula bien y las
substancias que sirven a la recuperacion
no llegan tampoco. Lo que se recomienda
para recuperarse de una tendinitis es
hacer movimientos relajados y variados,
de ritmo moderado con la intencién de
no realizar esfuerzo extremo sino de una

manera armoniosa.

éQué crees que deberian saber los
musicos flautistas para mejorar su
concentraciéon y su rendimiento
fisico? Son profesionales del arte. Tienen
que moverse haciendo ejercicios de forma
moderada como por ejemplo natacion,
taiji, yoga, pilates, qi gong, etc., alguna
gimnasia que permita que el cuerpo se
mueva de forma general y hacia todas las
direcciones. De este modo mantendran
la coordinaciéon de todas las partes
del cuerpo y la mente, mejorando la
movilidad y la salud general y aumentaran
el rendimiento.
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éComo  podemos
mejorar la concen-
tracién? Hay que uti-
lizarla de forma justa.
Mucha

en la concentracién

profundidad

produce cansancio y
también si alguien no
sabe concentrarse no
sabe hacer las cosas
con profundidad. La
concentracion hay
que utilizarla sobre el
momento justo, con
la profundidad justa y
duracion justa. No se
puede estar concentrado siempre o du-
rante un tiempo muy largo. La concen-
traciéon implica una accién estancada que

produce cansancio mental y del cuerpo.

¢No se puede estar concentrado
profundamente una hora al 100%?
Se produce un esfuerzo mental sobre una
accion y produce cansancio mental, emo-
ciones tensas y negativas. Concentrase
profundamente cansa mucho. El flautista
tiene que saber cambiar la accion que esta
realizando, realizar otras actividades para
asi aplicar la capacidad de concentrarse

de forma armoniosa y efectiva.

¢Qué deben saber los miusicos de
Tuina y Qi Gong para mejorar su
postura? Tienen que conocer su postura
en varios aspectos: quitar la inclinacién
del cuerpo, la inclinacién produce mucho
dafio. Tienen que tocar buscando el
equilibrio con el nivel horizontal yvertical.
Las amplitudes de movimientos no tienen
que ser muy anchas ni muy estrechas,
esto lo podemos reconocer segiun la
sensacion fisica, no se debe notar tension
ni fuerza en la postura. El Qi Gong puede
ayudar a coordinar el cuerpo pero hay que
encontrar a alguien que lo sepa ensefiar
bien. El Tuina también ayuda relajar las
zonas tensas, a hacer auto-masaje, pero lo
debe ensefar un buen maestro.

Los musicos podemos hacernos
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auto-masaje pero, itendriamos que
aprender con un buen especialista?
Los miusicos pueden hacer auto-masaje
de Tuina u otra técnica pero tienen que
aprenderla bien.

¢Es bueno hacer estiramientos
antes o después de tocar? No
especificamente antes o después, se
puede hacer todos los dias un ratito,
depende también de las necesidades de
cada uno. Aunque es bueno hacerlos no
es especificamente recomendable hacer
siempre estiramientos. El cuerpo trabaja
y se adapta a la situacion en diferentes
ritmos. Cambiando actividades de la vida
cambiamos el ritmo de nuestra mente y
cuerpo lo que nos llevara a relajar cuerpo
y mente. Cada uno puede encontrar su
medio, ir al cine, ir a charlar con amigos,
escuchar musica. Las actividades fisicas
relajan cuerpo y mente.

éQué podemos hacer si sentimos
dolores en una muiieca, en el brazo,
hombro o cuello? Mi consejo personal
es que si alguien tiene dolor en una zona
del cuerpo que no tenga miedo, tiene que
moverse hacia todas las direcciones. Si
no ha aprendido auto-masaje, Qi Gong u
otra técnica, tiene que mover igualmente
esa zona con una actitud relajada, con
movimientos variados en diferentes
direcciones y amplitudes. Para quitar el
dolor sea articular o muscular hay que
mover la zona afectada para mejorar la
circulacion y asi mejorar la alimentacion
de la zona, por tanto se rehabilita mejor.

Reposo absoluto no es bueno.

éQue podemos hacer si tenemos
calambres en algan maisculo? Los
calambres son sintomas de la tension
y significa que esa zona ya esta cansada
fisicamente. Hay que saber relajarse
y descansar. El buen descanso es el
movil, es decir, si el miasculo trabaja en
una direccién y se ha cansado hay que
saber mover ese musculo hacia otras
direcciones para relajarse, con amplitudes
y profundidades de movimiento variadas

www.afeflauta.com
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para relajarlo. Funciona igual en

ligamentos o tendones.

¢Si movemos el codo o el hombro
y sentimos como un rozamiento
o un ruidito? Son sintomas también
hormigueos, calambres, ruiditos, etc.,
que nos indican que esa zona esté tensa.
Pero tranquilos que no hay nada roto,
si lo hubiera no podriamos movernos.
Incluso puede haber una contractura
que nos limita el movimiento pero no
lo impide. Tenemos que movernos sin
miedo de forma moderada hacia todas las

direcciones.

Si nos duele algo nos po-
demos asustar y pensa-
mos que podemos tener
una lesiéon grave, éque
recomiendas ante esta ac-
titud? El dolor es de varios
tipos, por ejemplo una zona
sana, sin tener dificultad de
hacer movimientos, al pre-
sionarla con la mano duele y
esto es normal, los receptores
nerviosos funcionan bien. Si
hay dificultad de movimien-
tos entonces este dolor indica
cansancio, tensién, inflama-
cion. No hay que preocuparse,

todos pasamos por esto y para
recuperar movilidad hay que
moverse como he explicado.

¢Puedes aconsejar algo en

especial a los flautistas?

Conozco a varios profesores

buenos como Vicent Morello, enla postura
de tocar se utiliza la flexién de mufieca y
codo. Yo recomiendo estirar los brazos
con frecuencia hacia todos los sentidos y
todas las posturas para evitar las lesiones
musculares y articulares.

¢Y el cuello? El cuello se tiene que mover
para evitar lesiones y problemas, hacia

todos los sentidos menos hacia atréas.

Algunos estudios médicos sobre

www.afeflauta.com

musicos revelan que cuando
tenemos un concierto aumenta
el ritmo cardiaco, la presion
sanguinea, la adrenalina, lo que
lleva a compararnos con deportistas
de élite. ¢éEn qué medida se puede
aprovechar esta "tension" y como
evitar sus efectos negativos? Casi
todas las profesiones producen también
estos fendmenos. La solucion es no llevar
este tipo de tension y de nervios después
de hacer el trabajo. El cuerpo, para realizar
bien el trabajo, se tiene que activar,

el corazén palpita mas rapido y otros

Fumin Wang Guo, maestro 7° Dan de Wu Shu (Artes Marciales Chinas) de la
Asociacion Nacional de Wushu de China; Licenciado en Educacion Fisica por
la Facultad Deportiva de la Universidad Pedagdgica de Beijing; especializado
en Wushu, Taijiquan y Qigong; Diplomado en TUINA y DIGITOPUNTURA por la
Universidad de Medicina Tradicional China de Beijing; Presidente de SHENZHOU

o6rganos que también se incorporan a este
trabajo, todo esto es necesario. La musica
se entrena o se aplica en su momento,
no se debe permanecer ahi cuando se
ha terminado el trabajo, se tiene que
saber cambiar y hacer otras actividades.
Después de hacer musica se puede tomar
una cerveza, ver una pelicula, oir masica
para cambiar la actividad del cuerpo y asi

relajarlo.

¢Haciendo otra actividad relajamos

Todo Ftauta

el cuerpo y la mente? Si en efecto.

Estamos haciendo esta entrevista
durante una pausa del curso
sobre prevenciéon y rehabilitacion
para musicos de la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla, {qué impresion
tienes del curso? Creo que es necesario
hacer este tipo de cosas, y no soélo para
los musicos. Yo soy un profesional de la
educacion fisica y para relajarme también
tengo que hacer ejercicio (risas). Los
musicos utilizan intensamente la mente y
partes concretas del cuerpo. Para mejorar
la salud en general se tienen
que hacer actividades fisicas
de un nivel que permita mover
todo el cuerpo y mente de
forma coordinada, entrenando
todas las partes del cuerpo
y también organos internos.
Este
comienzo y hemos notado los

curso es un buen
efectos enseguida. Aconsejo
a los musicos hacer este tipo
de actividades para mejorar
su salud, mantener su vida
profesional por un periodo
largo y mejorar sus emociones
y psicologia.

¢Haciendo estos ejercicios
mejoramos y alargamos
nuestra vida profesional?
Un cuerpo sano puede durar
80 afos, si se empieza a los 20
afios cuando se jubile estara
50 afos trabajando, para
aguantar este tiempo hay que

saber cuidarse bien.

éQuieres anadir algo? No hace falta.

Muchas gracias ®

Entrevista realizada en sevilla el 11 de

diciembre 2012.

Vicent Morelld, es flautista Solista en
la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla.
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Le Fifre de Manet, cuadro que
puede contemplarse en el
Museo de Orsay (Paris).
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) E
“Por sus caracteristicas tan especiales (es
el instrumento mas agudo de la orquesta y

puede llegar a ser muy potente) el piccolo
es empleado por los buenos compositores

Por Jaume Marti

n el ambito de la
oOpera, su uso de-
pende principal-
mente de lo que

con relativa prudencia.”

Die Zauberflooe

la tempestad de Idomeneo
(1781), la musica turca de El
Rapto en el Serrallo (1782)
y la conocida aria de La
Flauta Magica (1791) que

esté pasando en . ;__ R I P 3 —
escena en cada momento =l e == canta con gran viveza el moro
. 1~ nr
Esto es debido a que la par- ' — — Monostatos.
. . q P % = ‘?‘:‘:_‘r - .5'.'!":1-'.."‘:-.'.4_— pPE Pl 3|
ticularidad de su timbre per- 7 L | - = e —

mite describir determinadas
situaciones o destacar he-
chos narrativos importantes.
En este articulo haremos un
rapido recorrido a través de
la historia del género lirico,
donde nos encontraremos
con variados ejemplos de su
utilizacion.

Ya en una Opera barroca

como Las Indias Galantes

de Rameau (estrenada en 1736) podemos
apreciar una muestra de las posibilidades
del flautin produciendo efectos sonoros
especiales. Los piccolos hacen de pajaros,
viento de la tormenta e incluso llegan a
reproducir la erupcién de un volcan. Gluck
también emplea el flautin en la tormenta
que inicia Ifigenia en Tauride (1779). Esta
perturbacion meteorolégica coincide con
la turbacion de la protagonista al descubrir
que su padre ha sido asesinado por su
madre. Ademés en esta dpera ya vemos
un claro ejemplo del uso del piccolo en
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“Todos los seres vivos sienten las alegrias del amor, se picotean, juguetean, se abrazan
y besan; y yo debo evitar el amor porque un negro es feo”. Esto canta Monostatos en su

aria de La Flauta Magica.

marchas del género llamado “alla turca”.
Cuando en escena aparecen los escitas
(tribus sanguinarias procedentes de Asia
Central) suenan los flautines y la percusion
al estilo de las bandas turcas que viajaban
por Europa en el siglo XVIII (recordemos
que el Imperio otomano llego a las puertas
de Viena). Incluso se cree que Gluck
pudiera haber contratado alguno de estos
musicos turcos para sus operas. El solo de
piccolo dela Novena Sinfonia de Beethoven
pertenece a este género.

Mozart no suele utilizar el flautin en sus
6peras, aunque hay excepciones como

Todos conocemos los solos

e | ik S P |'._= = de piccolo presentes en las

= T S D ' oberturas de las 6peras de

= Il == ] e Rossini. Este compositor

= — = « explota sobre todo la agilidad
—t —— = L A B AR 1 e e .

e e (L T ["*s g a®* (- *] del instrumento para dar

sensacion de ligereza. En los
finales de acto en ocasiones

emplea una pareja de
piccolos a una velocidad
endiablada, mientras los

cantantes se esfuerzan para
poder pronunciar sus textos en este ritmo
vertiginoso.

La carrera de Verdi como operista fue muy
larga, lo cual le permiti6 evolucionar en la
manera de tratar nuestro instrumento. En
sus primeras Operas lo reservaba para los
coros y las cavatinas (parte final rapida de
las arias), con poca autonomia respecto a
la primera flauta. Verdi también emplea
el piccolo en las tormentas de sus Operas,
por ejemplo en Rigoletto (1851), donde
lejanos

representa unos relampagos
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Aida

Atto Sccondo

Dmua di piccoli schiavi mori
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Giuseppe Verd]

Una de las danzas orientales de Aida. Se trata de la Danza de los pequeiios esclavos moros.

con arpegios en piano. En Aida (1871)
podemos encontrar varios solos en danzas
con caracter oriental.

Sus dos tdltimas 6peras son obras maestras
y ambas cuentan con un importante papel
para el piccolo. En Otello (1887) lo usa
para describir la fuerza de la naturaleza
y los arrebatos de celos del protagonista
mientras que Falstaff (1893) es todo
ligereza, gracia y burla.

El otro gran operista del siglo XIX es
Wagner. Este compositor busca un sonido
més oscuro desde el foso (tendencia
general en la 6pera alemana, a diferencia
de la italiana) por lo cual emplea el piccolo
con cuentagotas. Hay que destacar que en
las cuatro 6peras que conforman El Anillo
del Nibelungo el flautin toca siempre el
motivo de Loge, el dios del fuego. Este
motivo cromatico y titilante suena en
aquellos momentos en los cuales en escena

se enciende el “fuego méagico”, por ejemplo
en el final de La Valquiria (1870). Wotan
ordena a Loge que rodee a Brunilda con un
circulo de fuego mientras suenan desde el
foso dos piccolos y seis arpas.

En Los Maestros Cantores de Nuremberg
(1868) podemos escuchar una marcha de

imitar los soldados que estan efectuando
el cambio de guardia. También hay una
marcha de flautines y trompetas en el final
del segundo acto de La Boheme (1896) de
Puccini. En este caso los musicos desfilan
en escena vestidos de forma similar al nifio
de Le Fifre (1866), el famoso cuadro de
Manet.

Suor Angelica

Anf der Biilma
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(Schwester Angelika)

Giscomn Peccind

ﬁ,b

pifanos, al igual que en Carmen (1875)

de Bizet. En el conocido coro de nifios
“Avec la garde montante”, éstos juegan a

Dritter Aufzug

Zweite Szene . stace.
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Motivo del fuego tal como aparece en la tltima escena de Sigrfrido (tercera de las 6peras de El Anillo del
Nibelungo). Sigfrido atraviesa el circulo de fuego para encontrarse con Brunilda.
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En el patio de un convento, dos monjas
se detienen un instante a escuchar “un
gorjeo que baja de los cipreses”. Asi

indica el libreto este solo de piccolo.

Puccini es conocido por la bisqueda de
sonoridades refinadas, para lo cual explota
el piccolo con muchos recursos, incluido
el registro grave. Sor Angélica (1918)
comienza con un solo de flautin (en este
caso se toca desde detras del escenario) que
imita el canto de los pajaros. En el primer
acto de Tosca (1900) tiene un brillante
pasaje que sirve para resaltar la presencia
de nifios en escena.

www.afeflauta.com
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El piccolo tiene un importante papel
en sus Operas de temaética oriental. En
Madame Butterfly (1904) toca varias
melodias populares japonesas mientras
que Turandot (1926) tiene una sonoridad
mas rotunda como corresponde a la
antigua China. Como curiosidad, resefiar
que Puccini dejo inconclusa esta 6pera
justo después de un solo de piccolo. Con
un larguisimo mi bemol agudo describié
la desolacion de la multitud tras el
suicidio de Lia. El dia de su estreno -el
autor ya habia fallecido-, tras este solo
de piccolo, Toscanini bajé la batuta, se
volvi6 al pablico de la Scala de Milan y
dijo: “qui il maestro fini” (aqui termin6
el maestro) mientras el teléon descendia
lentamente. Las  representaciones
posteriores incluyeron el final compuesto
por Alfano.

En general se
aprecia un mayor
uso del piccolo en

la dpera italiana, en
comparacion con la
alemana.

Janaceky Strauss son dos grandes operistas
contemporaneos de Puccini. El primero
gusta de las sonoridades agudas por lo que
usa el piccolo con frecuencia, en ocasiones
en melodias con claro sabor popular checo.
En cambio Strauss, como continuador de
Wagner dentro de la escuela alemana, lo
reserva para momentos concretos de color
como, por ejemplo, el brillo de la rosa de
plata en El Caballero de la Rosa (1911) o el
canto del halcon en La Mujer sin Sombra
(1919).

En EIl Nifio y los Sortilegios (1925) Ravel
emplea el flautin para imitar el ruido de
insectos y otros animales. Al anochecer el
nifo sale al jardin mientras suena desde el
foso la “musica de insectos, ranas, sapos,
buhos y ruisefiores” (asi la describe el
libreto) que recrea un ambiente nocturno.
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decrese,

En El Nifio y los Sortilegios podemos escuchar esta “musica de insectos, ranas, sapos btihos y ruisefiores”.

El papel del piccolo en Lady Macbeth
de Mtsensk (1934) es muy destacado.
Shostakovich trata este instrumento del
mismo modo que en sus sinfonias: con
caracter penetrante, sarcastico o tierno
segin la escena. Esta es una 6pera con
alto contenido erético; en el primer acto
la protagonista canta un aria libidinosa y
suena una melodia del piccolo mientras
ésta se desnuda. En otro de sus solos
acompafa una canciéon de trabajadores
que se dirigen a sus tareas.

En la mayoria de obras que hemos tratado
el flautin compagina su papel con el de
segunda, tercera o cuarta flauta. Como
curiosidad, sefialar que en algunas 6peras
de compositores actuales como Henze
y Luis de Pablo, el piccolista debe tocar
también la flauta baja, con las dificultades
que ello conlleva.

Después de este breve recorrido a través
del repertorio operistico podemos concluir
que, aunque las partes de piccolo contienen
muchas menos notas que las de el resto de
instrumentos de la orquesta, éste es un
instrumento que se hace notar. Los buenos
compositores lo reservan con buen criterio
para aquellos momentos que necesitan
mayor brillantez y para conseguir efectos

descriptivos desde el foso, bien sean
marchas, danzas o como imitacién de la
naturaleza.®

Los ejemplos musicales estan extraidos del libro
Orchester-Studien fiir piccolo-flote de la editorial

Peters.

Jaume Marti, es piccolo solista de
la Orquesta Titular del Teatro Real

(Orquesta Sinfénica de Madrid).

El autor de este articulo con sus compaiferos
Pilar Constancio y Miguel A. Adria en el foso
del Teatro Real.
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Mi admirado flautista......
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Por Joaquin Gerico

a primera vez que hablé por teléfono con la actual

marquesa de Bogaraya, hace unos 17 afos creo, ella

no tenia ni idea —como es de suponer- de que su

antepasado Gonzalo Saavedra y Cueto habia sido no
s6lo un excelente flautista, sino un auténtico mecenas de nuestro
instrumento y el responsable de que en Espafia adoptaramos la
flauta Bohem. Ante mi insistencia, la sefiora tuvo a bien pasarse
por el Ministerio de Justicia (que es el que se encarga de estas
lides), para recabar toda la informacion posible del personaje
en cuestion y transmitirmela para conocimiento de toda la
comunidad flautistica.

Ya sabiamos que la flauta era un instrumento de nobles, incluso
de reyes, un instrumento que siempre cautiv) a la sociedad més
distinguida, pero nunca nadie de esta prosapia se habia sentido
realmente flautista como se sinti6 don Gonzalo, que aunque no
vivia de ello, ofrecia conciertos con regularidad e incluso obtuvo
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una plaza de flautista en la Capilla Real, eso si, no remunerada,
sblo por su gran pasion por la flauta.

De esta manera se convirti en el flautista aficionado mas
importante de todos los tiempos. No olvidemos que la figura
del musico aficionado fue la que promovié practicamente el
desarrollo musical a todos los niveles. Uno de los hechos mas
curiosos que podemos encontrar a la hora de analizar el ambiente
del flautista aficionado en Espaia, es que una gran cantidad de
éstos intervenian en conciertos con mucha frecuencia, incluso
a veces acompafados de musicos profesionales (cosa algo
impensable en la actualidad), llegando a alcanzar una reputacién
francamente envidiable, considerando que lo hacian s6lo por
diversion. Por otro lado debe tenerse en cuenta que no existian
muchas posibilidades para que pudiesen dedicarse a la flauta
profesionalmente ya que los puestos de trabajo se reducian
practicamente a unos cuantos en la vida militar, algunos pocos
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en capillas y orquestas y el de profesor de conservatorio que a la
vez solia colaborar con alguna sociedad de conciertos.

Pero el Marqués no tenia ninguna pretensiéon econdémica en sus
actividades flautisticas y a pesar de alcanzar un nivel francamente
bueno en el dominio del instrumento, seguia denominandose
como tantos otros, aficionado’.

Gonzalo Saavedra y Cueto (en la imagen de la derecha), naci6
en Paris el 12 de agosto de 1831, ya que su padre Angel Saavedra
y Ramirez de Baquedano, Duque de Rivas?, estaba exiliado en
Francia por motivos politicos, al igual que otros muchosliberales.
Su madre fue Encarnacién Cueto y Ortega, hija de los marqueses
de Valmar. Fue el cuarto de nueve hermanos: Octavia, Enrique,
Malvina, Gonzalo, Leonor, Corina, Conrado, Fausto y Teobaldo.
En Paris estuvo su familia durante los primeros
meses de su vida, trasladandose después a la
ciudad francesa de Tours, en donde residieron
hasta el 24 de Octubre de 1833, afio en que
hubo amnistia y el moderado Duque de Rivas
regresé con su familia a Espafa para ocupar
cargos de gobierno en la regencia de Maria
Cristina. Se cas6 en 1857 con Fernanda Garivia
y Gutiérrez (1835-1913), hija del II Marqués
Casa Gaviria, José Gaviria y Alcoba e Ignacia
Gutiérrez Y Tejedor.

En torno a 1863 Gonzalo Saavedra y Cueto
presidia la Sociedad de Conciertos del Circo
Rivas posteriormente llamado Teatro Principe
Alfonso, y la Sociedad Filarmoénica, en donde
actuaron musicos como Enrique Fernandez
Arbés (con 8 afios de edad) y Francisco
Gonzélez Maestre.

Pas6 a formar parte del Congreso de los
Diputados en elecciones celebradas el 20 de
enero de 1876, perteneciendo al mismo desde
el 12 de diciembre de 1876 (al dia siguiente del jura/promete),
hasta el 30 de diciembre de 1878. Se habia presentado por la
circunscripcién de Palencia (distrito de Saldafa) en sustitucién
del diputado Agustin Esteban Collantes, obteniendo 3783 votos
de los 3806 posibles. Su namero de credencial era el 430.

El Marqués de Bogaraya solicitd en 1879 ser nombrado flauta
honorario de la Real Capilla de Misica, concediéndosele por
Real Orden de 24 de julio de 1879. El expediente fechado en 29
de julio de 1879 da testimonio de que se le otorg6 la plaza que
pidio, sin opcién a sueldo, retribucion ni vacante que pudiera
ocurrir en su clase. El maestro Zubiaurre, que ocupaba la
direccion musical de la Real Capilla, informoé que:
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“El expediente
fechado en
29 de julio
de 1879 da
testimonio

de que se le
otorgé la plaza
que pidio,
sin opcién
a sueldo,
retribucién ni
vacante que
pudiera ocurrir
en su clase.”
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“..Las condiciones y aptitud del solicitante son suficientes para
el buen desemperio de un destino al que solo aspira por sus afi-
ciones artisticas, con renuncia absoluta a todo sueldo, retribu-

cion ni vacantes de nitmero que ocurran en su clase...”

El 21 de Enero de 1884 fue nombrado Alcalde de Madrid, cargo
que ocupd hasta el 4 de abril de 1885. Durante este periodo se
inauguro6 la Carcel Modelo y se terminaron las obras de la iglesia
de San Andrés de los Flamencos. A los tres meses de ocupar la
presidencia de la alcaldia, el Manzanares se desbordd y la riada
arrastro lavaderos, casasy cosechas de las huertas ancladas en las
orillas del rio. Después, el 9 de julio, se declaré un incendio en la
Armeria Real. Las llamas amenazaban al Palacio Real y el propio
Alfonso XII participé en las tareas de extincion. Se dijo que era
el alcalde de la elegancia, al parecer le gustaba vestir de forma
impecable. Destacaba por su simpatia y por
cultivar las amistades, incluso entre quienes
hasta entonces no le conocian.El 23 de enero
de 1885, Alfonso XII le nombré Gentilhombre
de Camara con ejercicio®. Algunos escritos de
su pufio y letra, dejan entrever que departia
con el Rey en partidas de billar y en otras
actividades privadas.

Form6 parte del jurado constituido para
evaluar los ejercicios de oposicion a la catedra
de Flauta vacante en la Escuela Nacional de
Misica y Declamaciéon de Madrid en 1882,
en donde “impuso” el nuevo sistema de flauta
Boehm que conocia muy bien y que se habia
adoptado en el Conservatorio de Paris hacia 22
afos. En dicha oposicién favorecié a su amigo
Eusebio Gonzalez Val (que finalmente gand
la plaza) e influy6 en numerosas ocasiones
para que actuase con su orquesta en el Palacio
Real. Con él tocaba habitualmente a duo, de
lo cual dan buena referencia algunas revistas
publicadas en Madrid como EI Arte, afio I, n°.
5, de 1 de Noviembre de 1873, en donde cita:

“..La Filarménica de Madrid celebré el primer concierto de
la segunda temporada el 27 del pasado Octubre, presentando
entre otras obras, el Diio de flautas con acompariamiento de
orquesta de Romanino, por los sefiores Marqués de Bogaraya y
Eusebio Gonzdlez. Todos los artistas y aficionados que tomaron
parte obtuvieron el aplauso de la elegante sociedad...”.

Tan conocido y respetado era Gonzalo Saavedra en los circulos
musicales del pais, que muchas de las obras que se escribieron
para flauta en los afios en que él vivid, fueron dedicadas a su
persona. De este modo encontramos entre ellas las siguientes:

www.afeflauta.com
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.-Alborada‘, de Constantino Sidorowitch. Para flauta
y piano.

.- Handicap®, de Antonio Seirietzy Barban. Esta pieza
es un simpético galop para flauta con acompafiamiento
de pianoforte y narrador, que reproduce una
emocionante carrera de caballos.

.- Preludios ad Libitum, de Joaquin Valverde
Duran. Publicados por Antonio Romero en 1875.

.- Pequeiio Solo de Concierto®, de Francisco
Gonzélez Maestre. Obra para flauta y piano, publicada
en 1879.

.- Solo en do menor’, de Emilio Arrieta, para flauta
y piano. Pieza para repentizar en las oposiciones a la
catedra de flauta de la Escuela Nacional de Musica en
1882.

.- Solo en Sib Mayor®, de Emilio Arrieta. Pieza
escrita con la misma finalidad que la anterior, al haber protestado
algunos opositores, después de tener noticia de que uno de los
que se presentaba a dicha oposicion ya conocia la obra.

Falleci6 en Madrid sin dejar descendencia, el 13 de enero de
1899. Después de muchas divagaciones, Francisco Javier Lopez
y el que suscribe este articulo, llegamos a la conclusién de que
varias eran las razones que nos hacian pensar que todas sus
pertenencias relacionadas con la faceta de flautista (instrumento,
partituras, etc.), se conservan en la Biblioteca y Museo del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, legado a través de
Francisco Gonzalez Maestre.

El hecho de no tener descendencia y su estrecha relaciéon con la
familia Gonzalez, hace que dicha hipdtesis sea algo méas que un
indicio, teniendo en cuenta ademas que Gonzalez Maestre realizo
dos donaciones al Conservatorio: una en 1904 y otra en 1932,
siendo la primera fecha muy proxima a la del fallecimiento del
Marqués, ofreciendo todos los libros y partituras que conservaba,
incluidos los de su padre, incluso una flauta fechada en 1875. Se
observa ademas como curiosamente algunas de las partituras
dedicadas al Marqués, firmadas de pufio y letra por los autores,
se conservan entre dicho legado y que por tanto pertenecieron a
su archivo particular.

Sobre que el propio Bogaraya hubiera hecho testamento a
favor del Conservatorio, no hay constancia, por lo que cabria la
posibilidad de replantearse si el instrumento Lot, que en nuestros
comentarios realizados en la reedicion del libro de Valverde, La
Flauta. Su Historia, su Estudio, atribuiamos a Gonzélez, fuese
en realidad del Marqués de Bogaraya, adquirida en uno de sus
frecuentes viajes a Paris.

EL PERRO PACO

Pero no quiero terminar este recorrido por la vida del VII
Marqués de Bogaraya sin hacer alusion a uno de los hechos més

www.afeflauta.com
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Arriba imagen
del Café de
Fornos en 1914,
aladerecha
caricatura del
perro paco

fascinantes, que sin tener nada que ver con la flauta, ni con la
politica, ni tan siquiera con su condicién de marqués, hicieron
que don Gonzalo Saavedra y Cueto sea hoy en dia mas conocido
y recordado (incluso haya pasado a la historia por ese hecho) que
por todo su apoyo, empefio y a portacién para con la musica en
general y con la flauta en particular.

La historia es la siguiente:

En la noche del dia 4 de octubre de 1879 (dia de San Francisco
de Asis), don Gonzalo de Saavedra y Cueto caminaba por la calle
con unos amigos en direccion al Café Fornos, con la intencion de
cenar y pasar un rato agradable, cuando un perrillo callejero se
le acerco y empez6 a frotarse contra sus piernas. Aquel acto del
perro le hizo tanta gracia al Marqués y sus amigos que decidieron

invitar a cenar al chucho.

Entraron en uno de los reservados del Fornos y después de
acomodar al perro debidamente en la mesa, le pidieron el bistec
que habia dado fama al local. El susodicho animal engulld
aquel manjar haciendo gala de los mejores modales a la mesa
y terminada la cena, nuestro aristocrata borboénico pidid
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champagne francés que verti6 en una copa, y acto seguido dejo
caer unas gotas sobre la testuz del nuevo amigo canino diciendo:
“Yo de bautizo como Paco” (por el dia de San Francisco que
era).

La humorada se convirti6 en aficiobn para el seforitismo
noctaimbulo madrilefio y todos se disputaban el honor de invitar
al perro a Fornos, a Lhardy o a Casa Labra. Ademas, Paco empez6
a ser admitido en la gran mayoria de los espectaculos publicos.
Cada tarde se pasaba por el Teatro Apolo, donde amablemente
le invitaban a entrar y en los dias de espectaculo

taurino iba diligente a la plaza, en donde salia al ruedo después
de lidiado el toro, para acompanarlo en el arrastre y saludar
junto al matador en el albero.

Dormia en una cochera que habia en la calle de Fuencarral para
el tranvia tirado por mulas que iba de la Puerta del Sol a Cuatro
Caminos. Llegaba a altas horas de la madrugada, ya que era tan
bohemio y noctambulo como sus amigos. Llamaba a la puerta
con la pata para que le abrieran y jamaés le dejaron al sereno.
Dicen que el mismo Alfonso XII escribi6 la historia de este perro
tan especial en un librito titulado “Memorias autobiograficas de
don Paco”, que seguin el renombrado cronista de costumbres
del Madrid del dltimo cuarto del siglo XIX, Pedro de Répide, es
“(...) un libro que hace honor al ingenio y las dotes literarias del
monarca, porque es curioso, interesante y esta bien trazado”.

Pero el 21 de junio de 1882 (tan sblo 9 dias después de que se
publicarala Real Orden designando alosjueces que compondrian
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el tribunal para examinar la famosa oposicion a la catedra de
flauta por el fallecimiento de Pedro Sarmiento, en donde el
Marqués fue juez decisivo), Paco presenciaba una corrida en
la que participaban tres toreros aficionados: José Rodriguez,
propietario de una popular taberna en la calle de Hortaleza,
Ernesto Jiménez, y Enrique Gaire, actuando como director de
lidia el toreo Santos Lépez Pulguita. Cuando toreaba el primero
de ellos, Paco salt6 de improviso a la arena (cosa rara en él, ya
que todavia no habia terminado la faena), empezando aladrary a
corretear entre las piernas del diestro/siniestro, quien, asustado
y nervioso, le lanzo una estocada que le hiri6 de gravedad. S6lo
la decidida y rapida intervencion de la fuerza publica consiguid
salvar la vida de José Rodriguez por tal infortunio. Paco muri6 a
los pocos dias y Alfonso XII, en nombre de toda la familia real, le
hizo llegar al marqués de Bogaraya su mas sentido pésame por
tan sensible pérdida.

El perro fue disecado y expuesto en una tasca taurina regentada
por Juan Chillado y situada en la calle de Alcala esquina a la
Fuente del Berro, a unos pocos metros del actual restaurante
Bellalola, pero la taberna cerr6 en 1889 y el dueno se llevo el
cuerpo momificado al Parque del Retiro. En 1920 un grupo de
tauréfilos decidié levantarle a Paco un monumento, se inicié
una suscripcién popular y en poco tiempo se consiguié reunir
la cantidad de 2.900 pesetas. Como aquello era entonces mucho
dinero, el recaudador sucumbi6 a la tentacion y escap6 con las
perras del perro.

Y con ese desaguisado...acabd la historia del Perro Paco. ®

Joaquin Gericd, es
Catedratico del Conservatorio
Superior de Musica “Joaquin
Rodrigo” de Valencia.
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Joaquin Gericé



%?uién podria haber sido el auténtico pe
de la escuela 'francé‘sa_‘aé_")_?'a‘pfa‘!ff-. .

Por

omo todos los veranos, mi
vecino Alberto, el cirujano
del 5°, me ha asaltado en
el descansillo de mi casa y
me ha estado relatando con todo tipo de
detalles el Gltimo viajecito a Grecia con su
altima “chati”. M&s de media hora me ha
tenido alli, petrificado, haciendo como que
parecia divertidisima la foto que se habian
hecho con el capitan del crucero. Mientras
yo asentia con una sonrisa fija “profident” a
todo lo que me contaba, mi alta capacidad
de abstraccién e imaginacién vino a soco-
rrerme de aquella realidad soporifera.
Mientras Alberto monologaba sobre el
“Templo de Zeus” en Atenas, mi “masa
gris” empez6 a viajar por Paris a finales
del siglo XIX y principios del XX, cuando
Hennebains, Taffanel, Gaubert, Moyse...
flauteaban por alli. Me planteaba quién
podria haber sido el auténtico padre de
la escuela francesa de flauta. Imaginaba
a Paul Taffanel rompiendo una botella
de cava francés( alli se dice, por lo visto,
“champagne”) contra la puerta principal
del Conservatorio Superior de Mtsica de
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Paris : iHoy a:las 12:30 Horas del dia 2
delseptiembre de 1897 queda ina‘ugura_a?"'

escucla de
vida"

tuvo Mazcel*Moyse en tantos y tantos
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stas. Generaciones-de distinguidos
T ACIO)

1 - o= i . .
la ‘escuela francesa de flautai Pensénd.slé-.,-yza_'d' fan distinguides flautistas han sido
- r

mejor,-creoquesfaffanel mas que el p_adr.ﬁ-‘_
de la escuela francesa de flauta le sentaria
fenomenal ser mas el abuelo, observando
la foto en su libro “17 Grandes Ejercicios de
Mecanismo”. Seria el abuelo perfecto del
anuncio de la pizza de “Casa Tarradellas”
¢no crees?

Ya, por fin, sin Alberto, su “chati” y su cru-
cero, pisando la realidad, te voy a ser sin-
cero, la verdad es que no siento un especial
interés por este tema aunque respeto que
haya personas que le fascine. Igual que res-
peto a las personas que estan mas interesa-
dos en saber si la manzana que comieron
“Adan y Eva” era de la variedad golden,
starking o reineta.

Sinceramente, sobre la escuela francesa de
flauta no tengo ni idea, es mas, tengo un
libro que habla de ella pero est4 en aleman
y yo de aleman solo sé decir la marca de mi
coche y la de mi aspiradora fabricada, por
cierto, en China.

Sin embargo, me brico-fascina la influencia

rofundamente influidos por su forma de

W

ensenar y de tocar. Entre sus alumnos se
encuentran flautistas de todo el mundo
William Bennet, Paul Birkelund, Michel
Debost, James Galway, Peter-Lukas Graf,
André Jaunet, Paula Robison, Trevor
Wrye...

Moyse habia ensefiado a miles de instru-
mentistas, tanto en clases privadas como
en clases magistrales y mas de ochenta
alumnos suyos habian ganado premios en
competiciones internacionales.

Podiamos pensar que su influencia se po-
dia deber a su alto grado de virtuosismo y a
la cantidad de libros que escribi6 para flau-
ta. Paul Birkelund cuenta una anécdota de
Moyse con la que nos podemos hacer una
idea del nivel que tenia técnico para tocar
la flauta:

"Recibié la parte de flauta del Concierto
de Ibert durante el verano, pocos meses
antes de la primera representaciéon. Pero
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después de unos pocos dias tocandola -ni
siquiera estudiGndola- lo hacia tan bien
como el mismo dia del estreno. Después
de aquella interpretacion, se considera
una obra tan dificil que nadie se atrevia
a tocarla™.

Me gustaria hacer una reflexién, éCuantos
flautistas de hoy en dia tocan el Concierto
de Ibert, el de kachaturian, Rodrigo...in-
cluso al revés? ¢Cuantos buenisimos peda-
gogos habra en el Planeta Tierra? ¢Cuén-
tos buenos compositores podrian escribir
gjercicios de escalas, intervalos, arpegios
y mil malabarismos? De toda esta fauna
de flautistas, pedagogos y compositores,
¢quién se acordara de todos ellos dentro de
100 afios?

-

Pero....CUAL ERA SU SECRETO?

Marcel Moyse fue un profesor fascinante a
pesar de su fuerte temperamento. Siempre
aparecia como un hombre muy fuerte, fisi-
ca y temperamentalmente, a menudo po-
dia ser intratable. Dicen que la intensidad
y profundidad de sus ojos era lo que te pro-
ducia el primer impacto cuando le conocias
y después, su sonrisa, era inolvidable.
Tenia un gran sentido del humor; el afo
antes de su muerte, con noventa y tres
afios, T.Wye al ver una flauta encima de la
mesa, le pregunto si atin estudiaba:

-Por supuesto que estudio, replico él.

Por curiosidad T.Wye le pregunté qué era
lo que estudiaba.
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-Estudio un La.

-¢Qué La?

El sonrié y dijo:

-Ese es el problema, nunca sé qué octava

va a salir.

Moyse se sentia a gusto con la mayoria de
las personas y se comportaba con senci-
llez, como si les conociera de toda la vida.
Esto se notaba especialmente cuando un
estudiante tocaba para él por primera vez.
Tenia la capacidad de comunicar una sen-
sacion de calidez sin intentar ser especial-
mente amistoso. Tenia una manera natural
de relacionarse con casi todo el mundo.

Verdaderamente Moyse tenia una persona-
lidad muy compleja, supongo que produc-
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to de una infancia muy dificil como relatan
algunas de sus biografias. Su dura infancia
forj6 indudablemente su personalidad y su
sensibilidad.

Su dura
infancia forjo
indudablemente su
personalidad y su
sensibilidad.

Fue hijo ilegitimo de un hombre que nunca
le reconoci6 y su madre muri6 a los pocos
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dias de su nacimiento. En aquella época,
nacer fuera del matrimonio era conside-
rado un crimen vergonzoso que marcd
duramente la vida al infortunado hijo. ME
PARECE FASCINANTE QUE LO QUE A
PRIORI PUDO SER UNA DURA CARGA,
EL TIEMPO LE APORTARIA UNA IM-
PORTANTE RECOMPENSA

De todo lo que cuentan de Moyse los que lo
conocieron, a mi me llama poderosamente
una historia que él contaba y que para mi
simboliza el “punto cero” de su personali-
dad:

“Cuando era joven, no estaba bien de sa-
lud y me despertaba a las cinco de la ma-
filana, para dar un paseo en bicicleta. So-
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lia parar en un albergue para tomar una
cerveza y algo de queso. Recuerdo muy
bien una mafnana. Paré en el albergue y
abri la puerta; la habitacion era sombria,
excepto por un poco de luz que entraba a
través de una de las contraventanas en-
trecerradas. No tenia prisa por tomarme
mi cerveza, y el duefio, un herrero, mar-
tilleaba en el patio trasero, ast que no lo
llamé; simplemente me senté y escuché el
gran reloj del abuelo que, desde un rincon,
marcaba lentamente pequertios retazos de
eternidad. Esta es la imagen que siempre
me viene a la mente cuando toco el “Lar-
go e Dolce” de la Sonata en Si menor de
Bach.

www.afeflauta.com
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Lo que realmente hacia especial a Moyse
era su EXTRAORDINARIA SENSIBILI-
DAD. Cuando hablaba de flauta, hablaba
de musica y cuando hablaba de musica ha-
blaba del sonido producido por la agitacion
de las hojas por el viento, el murmullo del
arroyo, la luminosidad de las nubes, la pro-
fundidad de las sombras...tocar la flauta se
convertia en la imitacion de la naturaleza
y contagiaba a todo el que estaba cerca del
AMOR QUE SENTIA POR LA VIDA.

¢Cuéntos de nosotros somos sensibles a
todo lo que nos rodea durante un dia nor-
mal y corriente? ¢Somos conscientes de las
pequenas cosas, de los pequeiios detalles?
¢Vivimos este momento como si fuera el
altimo? Si profetizaran el dia de nuestra

|| !
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muerte, seguramente empezariamos a vivir
con mucha mas intensidad y tomariamos
consciencia de muchos detalles que pasan
inadvertidos en este dia a dia.Vivimos de-
masiado deprisa, intentando programar
el futuro o fantaseando sobre él. Cae en la
cuenta que mientras programas tu futuro
te puedes estar perdiendo la sonrisa de tu
hijo, la mano célida de quien te quiere, una
flor que se abre, el sonido de las gotas de
lluvia que tocan en tu ventana...En muchas
ocasiones, tocamos la flauta como si hubie-
se siempre un manana, postergando conti-
nuamente sin querer muchas de las cosas
que podemos hacer hoy.

Marcel Moyse iluminaba con el foco de la
conciencia todo cuanto vivia y ponia toda
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su energia en transmitir con la flauta todos
los detalles, incluso los més insignificantes
que experimentaba en la vida. La base de
su gran fuerza era la concentracion en todo
lo que hacia, traspasando el sufrimiento y
la superficialidad de la vida. El sufrimien-
to, fruto de su tragica infancia, fue su me-
jor maestro. Contaba muy a menudo esta
anéctoda:

“..cuando era muy pobre, en diferentes
periodos de mi vida, me decia a mi mismo
-Marcel, si tienes dinero suficiente en tu
bolsillo para subsistir durante los proxi-
mos dias, considérate satisfecho”

Estoy seguro que esta filosofia de vida le
ayud6 enormemente a atravesar muchas
vicisitudes de su vida.

Todo Ftauta

fianza de la flauta como nunca antes lo hizo
otro flautista, pero sobre todo fue un gran
observador de la naturaleza. Caigamos en
la cuenta de que las musicas mas hermosas
que se han compuesto proceden de instru-
mentos de la naturaleza.

MARCEL MOYSE ABRIO LOS OIDOS DE
SU CORAZON A LAS SINFONIAS MAS
SENCILLAS DE LA VIDA.

BRICONSEJO: Marcel Moyse muri6 pero
la Naturaleza sigue estando ahi, aprovecha
todo lo que nos ensefia. Ademas iES GRA-
TIS!

ANTONIO PEREZ — BRICO FLAUTA
http://bricoflauta.wordpress.com
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No estaria de mas, plantearnos si las épo-
cas de abundancia favorecen la toma de
conciencia de todo cuanto nos rodea. Vivi-
mos en un mundo con demasiados estimu-
los que aletargan nuestra conciencia y nos
hacen vivir como si estuviéramos aliena-
dos o muertos. En este aletargamiento ne-
cesitamos ESTIMULOS FUERTES PARA
VIVIR Y PARA TOCAR LA FLAUTA. Se
nos pasan de largo muchas pequefas cosas
y situaciones, como tocar una simple melo-
dia imaginandonos que queremos dormir
a nuestro bebe que nos observa con una
mirada limpia y amorosa.

Marcel Moyse toco magistralmente la flau-
ta y desarroll6 la pedagogia sobre la ense-
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Marcel Moyse en una clase magistral.

Antonio Pérez, es profesor de
flauta del Conservatorio Profesional
de Musica Joaquin Turina de Madrid

Antonio Pérez
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xclusivas. ..

Fabricantes de flautas historicas
y Hautas dulces de la maxima calidad
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The
ABELL FLUTE
COMPANY
*

Especializados en_flasetas
dz madema con sistema
Boekan, embocadveras

 wdhistles,
bechas @ sana
en grenadilla y plata

L ]
11 Grovewood Road
Asheville, mo 28804

UsA
828 254-1004
VOICE, FAX

www,abellflute.com
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Leanard E. Lapatin te imvita a descobiir lo facil
que resulta obtener las noms graves en la flagm
de apu jeros cuadrados.
jLa Extra ventilaciin marc la diferencia!
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Flantas y embocaduras hechas a mano en
metales precloses ¥ en acero inoxidable.

The Lopatin Flute Company
122 Riverside Dirive, Soudio C
Asheville, BIC 28801 ISA

Phone/Fax: B28-350-7762

Daniel
PAUL

ILUTHIER
fliite traversire uniquement

[
Hand rrade wrooden hesdpoeiniz
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El instrumento mas solicitado entre los principiantes
de los Conservatorios publicos de Malaga

Por Laura Oya Cardenas

Lucia Herrera Torres

a motivaciéon, la aptitud, la
actitud, el estudio constante y,
ademaés, el amor a la musica son
necesarios para alcanzar el éxito
en los estudios musicales, pero también lo
es el hecho de poder tocar el instrumento
que se desea. Siun alumno se ve “obligado”
a comenzar sus estudios musicales con un

instrumento que no conoce, o peor adn,

www.afeflauta.com

con el que no tiene afinidad, el riesgo de
aparicion del abandono y fracaso escolar
sera mucho mayor que el del alumno que
si ha podido escoger desde el principio el
instrumento que preferia (Beauvillard,
2006).

En este sentido, el pasado curso escolar
(2011-2012) se llevd cabo una investiga-
ciéon' en los dos Conservatorios Profesio-

nales de Malaga, el C. P. M Manuel Carra
y el C. P. M Gonzalo Martin Tenllado. El
proposito final de este estudio era el de es-
tablecer las causas de eleccion del primer
instrumento en los alumnos de nuevo in-
greso en los Conservatorios publicos. Para
ello, se empled un cuestionario dirigido a
los alumnos que cursaban el primer curso
del primer ciclo de las Ensefianzas Bésicas
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de Mdsica (primero del
antiguo Grado Elemen-
tal), con un total de 195
participantes, ademés de
un segundo cuestionario
destinado a los equipos

Si lo conoc

directivos de los dos cen-

tros.

antes de su

Saxo
21%

aeleccion

24%

Los principales resulta-
dos confirmaron que, en
contra de lo que se podria
pensar, son solo tres los
factores que predicen con exactitud la elec-
ci6n instrumental final de los alumnos. En
primer lugar, la nota obtenida en la prueba
de aptitud (t= 6.192, p= .000), que realizan
en el mes de junio y, en consecuencia, el
orden de eleccién del instrumento segin
su nota. En segundo lugar, el conocimien-
to previo del instrumento (t= 2.661, p=
.008), de modo que cuanto mayor sea di-

Figura 1. Factores que predicen la eleccién instrumental

la mayoria de los estudios (Chang, 2007;
Fortney, Boyle y DeCarbo, 1993; Graham,
2005; Hudson, 2004; Payne, 2009) que
afirman como primera causa de eleccion
instrumental la atraccion por el timbre,
seguido de las influencias de familiares
y amigos, los estereotipos de género, el
aspecto del instrumento, la influencia del
profesor, la personalidad del individuo,

Orden de
alecccion

cho conocimiento, mayor sera la probabi-  etc.

lidad de que lo escojan. Y, por tl-

Marzo 2013

Leppla, 1992; Griswold y
Chroback, 1981; Harrison
y O’neill, 2003; Kemp,
1982;  Sinsel,

y Blades-Zeller,
Tarnowski, 1993).

Dixon,
1997;

55%

La razén por la que estos
resultados no coinciden
con los del resto puede
radicar en la peculiari-
dad del sistema de ad-
judicacién instrumental
que rige actualmente los Conservatorios
publicos, en el que los alumnos deben de
pasar una prueba de aptitud y conseguir
una nota alta para poder escoger el instru-
mento que a priori desean, de lo contrario,
se ven obligados a cambiar continuamente
de elecciéon instrumental cada vez que el
instrumento que quieren se ha agotado,
lo cual sucede con bastante rapidez, sobre

todo para la flauta travesera.
A esta problematica hay que

afiadir la disparidad de plazas
que se ofertan por especialidad,

y que muchas veces depende de

factores que no estan relaciona-

dos con la demanda sino con la

planificacién que la Delegacion

de Educacidon realiza en base a

otros criterios como se muestra

en la tabla 1.

Como se puede observar, la

oferta instrumental resulta muy

heterogénea, tanto asi que se

cuenta con 30 plazas de piano,

26 de violin y 20 de guitarra,

pero tan sblo con 4 de arpa y

tuba. Ademas, a esto hay que

anadir la peculiaridad de la

timo, el sexo de los participantes lestiuments Centro
(t= 2.353, p= .020), existiendo Carra  Tenllado Total
una diferenciacién entre instru- Pia HO 16 14 kil
mentos femeninos, masculinos o E"Iinnlllg 1 g 1 g gg
neutros (ver figura 1). Elitama il M 0
“alonchelo 9 10 19
No obstante, aparece en Flauta Travesera B B 12
altimo lugar un cuarto factor, Choe S B 12
relacionado directamente con Clarinete B G 12
la nota obtenida en la prueba Trampa 4 b 1a
de aptitud, que es la edad del Fagot : 4 b 10
participante. Asipues,las normas Contrabaj D 4 6 10
R ] Flauta de Pico 0 i 8
de adjudicaci6on instrumental ST 5 0 B
establecen que los alumnos de 8 Trompeta E 0 E
afos tienen prioridad de elecciéon Tramhbdn 5 0 5
sobre los de méas edad, por lo Percusidn o 0 5
que los alumnos de 9 afios o de Arpa 4 a 4
una edad superior sélo pueden Tuba 4 0 4
acceder a los instrumentos que TOTAL 122 48 2200

oferta de plazas en cada uno

“queden disponibles” tras las Tabla 1. Namero de plazas ofertadas para el curso 2011/12
elecciones de los més pequefios,

haciendo por tanto que este cuarto Tan sélo coinciden, en este caso, con los
factor cuente con un nivel de predicciéon  del sexo de los alumnos, al existir una clara
significativo (t= 3.957, p= .000). asociacion de género en las elecciones
instrumentales (Abeles y Porter, 1978;
Boulton y O’neill, 1996; Byo, 1991; Cramer,

Delzell y

Los resultados de prediccion instrumental

descritos previamente no coinciden con  Million y Perreault, 2002;
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de los centros, a los que se ha

denominado A y B, dado que hay
especialidades que solo oferta el C.P.M. A
(saxofén, arpa, trompeta, trombén, tuba
y percusiéon) y una exclusiva del C.P.M.
B (flauta de pico). Esta disparidad en las
especialidades provoca que los alumnos
se vean obligados a estudiar en un centro

www.afeflauta.com
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y no en otro, simplemente por la
especialidad que ofertan, al igual que
hace que los alumnos que realizan
la prueba de aptitud sin una idea
definida sobre qué instrumento tocar
vean sus posibilidades de eleccion
reducidas alas caracteristicas propias
del centro, hecho que determina atn

maés su eleccion.

En cuanto a la nota de corte de cada
uno de los instrumentos, la flauta
travesera cuenta con la mayor nota
media (8.50), seguida de la guitarra,
el violin, etc. (ver tabla 2). Se podria
tener en consideracion que la nota
media necesaria para acceder a
cada instrumento los ordena de
mayor a menor popularidad entre
los principiantes, siendo la flauta
travesera el instrumento maés
popular, en contra de la flauta de
pico, que se encuentra entre los
instrumentos menos populares a

estas edades.

Atendiendo a los datos obtenidos,
tanto de las plazas ofertadas como
de la nota media que se necesita
para acceder a cada instrumento,
se observa que hay instrumentos
que se agotan rapidamente, como la
flauta travesera, dado su alto indice
de popularidad entre el alumnado,
pero cuentan so6lo con 12 de plazas
ofertadas, frente a otras especialidades
mucho menos populares, por el momento,
que cuentan con una oferta mucho mayor,
como el violonchelo o la flauta de pico
instrumentos

e, igualmente, aparecen

como el saxofén, con un indice de
popularidad medio, que cuentan s6lo
con 6 plazas, haciendo, por tanto, que las
elecciones instrumentales se vuelvan muy

complicadas para los principiantes.

Estos datos coinciden en su mayoria, ade-
mas, con los resultados del analisis de los
alumnos que desean cambiarse de instru-
mento, de tal modo que a menor nota en
la prueba de aptitud, menor era la prefe-

www.afeflauta.com

Instrumento Nota
hMedia  Desviacidn

Flauta travesera g.50 35
Guitarra 8.53 .83
Sialin g.28 G0
Fiano 8.23 Rt
Ohoe 7.80 1.0
Saxofdn 748 .35
Fagot .40 1.4
Arpa .34 ]
Fercusion 724 34
Clarinete 720 b5
Yiala 719 .GE
Trompa B.95 97
Contrabajo B89 g2
Yiglanchela 6.59 a7
Trambdn B.53 B3
Trompeta B4R 20
Flauta de pico B.05 85
Tuba 5450
Tatal 7.63 1.06

Tabla 2. Media y desviacion tipica de la nota
media atendiendo al instrumento

rencia por el instrumento que tuvieron
que elegir finalmente, haciendo que los
siguientes alumnos quieran cambiarse de
instrumento: contrabajo (6 alumnos), fa-
got (3 alumnos), violin,
piano, oboe, percusion,
tuba y flauta de pico (2
alumnos por especia-
lidad), guitarra, viola,
tromboén, saxofon y vio-
lonchelo (1 alumno por
especialidad).

Como puede apreciarse,
no hay ningin alumno
de flauta travesera que
haya solicitado el cam-

Todo Ftauta

bio a otra especialidad, hecho que
se debe a que los alumnos que la es-
cogieron estaban muy seguros de su
decision y, sin duda, fue su primera
eleccién instrumental, al contrario
de sus compaileros que, por su baja
nota, tuvieron que conformarse con
elegir instrumentos que a priori no

deseaban.

Por otrolado, el hecho de que atin hoy
en dia, instrumentos como la flauta
de pico, tuba, violonchelo, etc., apa-
rezcan en este tipo de estudios como
instrumentos “impopulares” debe
hacer reflexionar a los centros sobre
si sus actividades de presentacion y
demostracién instrumental estan
sirviendo realmente para potenciar a
estos instrumentos menos conocidos
entre los alumnos de estas edades o
si se trata de un mero tramite, dado
que esta demostrado que un sistema
eficaz de demostracién instrumental
puede afectar significativamente en
las preferencias instrumentales de
los principiantes, cambiando inclu-
so sus predisposiciones iniciales, asi
como los estereotipos sexuales vin-
culados a cada instrumento (Bayley,
2000; Beauvillard 2006; Byo, 1991;
Hardin 1990).

En lo relativo al tercer factor de
prediccion instrumental, el sexo, la
mayoria de los alumnos de flauta travesera
son chicas (9), frente a un bajo nimero
de chicos (3). Por otra parte, aparecen
instrumentos que sélo son tocados por

“El factor que mas influye en
la adjudicacion instrumental
es la nota de corte de la
prueba de acceso y no los

gustos ni preferencias
instrumentales de los
principiantes.”
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Figura 2. Proporcidn de alumnos en relacidn al sexo y al instrumento
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hombres, como la trompeta, la percusion,
el trombdn y la tuba, en contraste con
instrumentos exclusivamente tocados
por mujeres, como el arpa (ver figura 2).
No obstante, y aunque desde el punto de
vista estadistico so6lo el piano presenta un
valor significativo en cuanto a la relacién
con el sexo, siendo mayoritariamente
femenino (Chi*= 5.143, p= .023), se pueden
establecer tres grupos de instrumentos
segin la variable de sexo, es decir, los
instrumentos mas tocados por las mujeres
(femeninos): piano, violin, guitarra, viola,
violonchelo, flauta travesera, clarinete,
trompa y contrabajo; los instrumentos mas
tocados por hombres (masculinos): fagot,
tromboén, trompeta, percusion y tuba; vy,
por dltimo, los instrumentos que tocan
el mismo nimero de mujeres y hombres
(neutros): oboe, flauta de pico y saxof6én.

“La flauta travesera es

N 4 PP

oMujer mHombre|

Estas asociaciones instrumentales en
cuanto al sexo de los instrumentistas
no son nuevas, dado que dentro de la
tradicion cultural de los paises occidentales
los instrumentos de percusiéon y viento
metal (trompeta, tromboén, tuba, etc.) han
sido histéricamente asociados al género
masculinoy, por el contrario, instrumentos
como la flauta, oboe, clarinete y violin han
estado unidos al género femenino. Es por
esta razon por la que los ninos han crecido
rodeados de estereotipos culturales que
han podido influir en sus preferencias
instrumentales (Delzell y Leppla, 1992).

En cuanto a los aspectos sociales, Kemp
(1982) senala que los nihos se socializan
con distintos patrones de comportamien-
to, masculinos o femeninos, y que estas
asociaciones estan claramente definidas

cuando, por ejemplo, los

nifios rechazan realizar
cualquier actividad rela-
cionada con lo femenino.
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el instrumento con nota
media de acceso mas alta
resultando, por lo tanto,
el mas popular entre los
principiantes.”

A pesar de ello, la percep-
ci6n de los participantes en
cuanto a estas asociaciones
son muy diferentes, la ma-
yoria (96.4%) piensa que
su instrumento es neutro,
es decir, que es indiferente

4 & S o w‘@&ﬂ &bo

que lo toque un nifio o una nifia, mientras
que el 3.6% cree que su instrumento es
so6lo de nifos.

No se encuentran respuestas en las que los
participantes piensen que su instrumento
es solo para ninas. Esto coincide, al menos
tedricamente, con lo sefialado por algunos
autores (Abeles, 2009; Byo, 1991; Conway,
2003; Cramer, Million y Perreault, 2002;
Sinsabaugh, 2005; Zervoudakes y Tanur,
1994), que afirman que las asociaciones
sexuales han sufrido progresivamente
cambios, desde los tltimos 30 afos, hacia
una concepcion mas abierta y menos sexis-
ta, en la que las mujeres estan escogiendo
otro tipo de instrumentos con mas facilidad
que en el caso de los hombres, aunque sean
éstos lo que, sin embargo, siguen ocupan-
do puestos de liderazgo importantes, como
ocurre con los directores de orquesta.

Finalmente, y dado que la satisfaccion ex-
perimentada por haber escogido adecua-
damente el instrumento musical afecta
positivamente en el incremento de la per-
manencia en programas musicales, la mo-
tivacion en el estudio y el aumento de los
logros académicos de los alumnos (Can-
nava, 1990, 1994; Cutietta y McAllister,
1997), resulta relevante seguir investigan-

www.afeflauta.com
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do en esta linea, especialmente con el prin-
cipal objetivo de determinar como afecta
a los alumnos el hecho de no poder coger
el instrumento deseado, intentando crear,
por tanto, un sistema de adjudicaci6n ins-
trumental mas justo y diversificado.

Se podrian plantear, en consecuencia, las
siguientes preguntas en futuras investiga-
ciones:

¢Qué ocurre con aquellos alumnos que es-
cogen un instrumento que no les gusta?,
¢deciden continuar estudiandolo? o, por el

contrario, ¢abandonan los estudios musi-
cales?

Asimismo, ¢de qué manera afecta al ren-
dimiento escolar de estos alumnos el he-
cho de que estudien un instrumento que
no les guste?, ¢consiguen estos alumnos
acabar los cuatro afios de las Ensefianzas
Bésicas de Musica, o abandonan antes de
conseguirlo?

En cuanto a las calificaciones, éson mas
altas las notas de los alumnos que si esco-
gieron el instrumento que querian, frente
a los que tuvieron que conformarse con el

Laura Oya Cardenas

Referencias bibliograficas:
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que quedaba?

Por lo tanto, ¢qué diferencia, en cuanto al
nivel de motivacion y gusto por la misica,
presentan ambos colectivos? ®

Laura Oya Cardenas, es profesora
de flauta travesera y Magister por la
Universidad de Granada.

Lucia Herrera Torres, es Profesora
Titular del Departamento de Psicologia
Evolutiva y de la Educacion de la
Universidad de Granada. Campus de
Melilla.

Lucia Herrera Torres

rmitido a D® Laura Oya Cardenas obtener la titulacion de Magister, dentro del Master Oficial en Educacion
ultidisciplinar, de la Universidad de Granada, bajo la direccién de la Dra. Lucia Herrera Torres.
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RAFAEL ADOBAS BAYOG

GANADOR DEL | CONCURSO DE FLAUTA DE LAAFE

“Con una seguridad pasmosa de la que pocos chicos de 14 arfios pueden hacer
gala, gran presencia en el escenario y disfrutando del momento. Asi es como
Rafael Adobas se meti6 al tribunal en el bolsillo y consiguio
hacerse con el Primer Premio del | Concurso de Flauta
Travesera de la Asociacion de Flautistas de Espafia’.

Laura Herrera y Rafael Adobas

Por Laura Herrera Tapia

ste joven ibicenco estudia tercero de Ensefianzas Profesionales en el conserva-
torio de su ciudad natal, y si hemos de agradecer a alguien que diera sus prime-
e ros pasos con este instrumento (para deleite de sus oyentes), es a su padre, el
- cudl cuando iba a inscribir a Rafael, tuvo un lapsus y en lugar de decir “piano”,
instrumento que habian acordado, dijo “flauta”. A pesar de las protestas no pudo hacerse
el cambio, no obstante, mucho de bueno hubo en este pequeiio fallo.

Adobas ha respondido a nuestras pregun- - ¢Cémo te sentiste cuando supiste viendo el alto nivel que habia en el concur-
tas sobre sus sensaciones durante el con- que eras el ganador del primer pre- so era muy dificil lograr el primer premio.
curso, sus estudios y su futuro flautistico. ~ mio del I Concurso de flauta de la  Fue una experiencia tnica e inolvidable.

Nuestra més sincera enhorabuena de nue-  Asociacion de Flautistas de Espaiia? Cuando el jurado me nombro ganador, me
vo desde aqui. Sinceramente, no me lo esperaba, ya que  senti recompensado después de todo el es-

5 6 www.afeflauta.com
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Rafael Adobas con Geoffrey Guo patrocinador del concurso de la AFE.

fuerzo, las largas horas de estudio més el
hecho de compaginar varias cosas a la vez.
La sensacion de ver a las personas que me
han acompanado durante este camino (mi
familia, mis amigos, especialmente todos
mis profesores y los que han colaborado en
mi mejora) fue indescriptible.

- ¢Cual fue tu repertorio de libre
eleccion?

En la fase eliminatoria, en la cual las piezas
a elegir eran para flauta sola, interpreté la
obra obligada de Salvador Brotons, Gira-
volts, y dos obras de diferente estilo, el
Tango estudio nimero 3 de Astor Piazolla
y el Capricho nimero 2 en Re Mayor de
Anton Stamitz.

En la fase final, interpreté de nuevo la
misma obra obligada de Salvador Brotons
junto a dos piezas a elegir (esta vez con la
pianista acompafante):

Andante Pastorale et Scherzettino de Paul
Taffanel y Ballade op. 288 de Carl
Reinecke.

- éC6émo lo preparaste?

Lo preparé con paciencia, siempre pen-
sando que poco a poco, con el trabajo y el
tiempo constante, conseguiria montar to-
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das las piezas obligatorias del concurso.

- ¢Te pones nervioso ante una actua-
cion de este tipo? ¢Co6mo consigues
relajarte?

Esta claro, seguramente todos los artistas
se ponen nerviosos. Es cuestion de saber
dominar a los nervios y no hacer que ellos
te dominen a ti, ya que muchas veces sue-
le pasar y no nos damos cuenta. Me relajo
mentalmente hablando conmigo mismo.
Yo, por ejemplo, le digo a mi corazén que
late sin parar que se calme. Siendo religio-
so, también uso la oracién para comunicar-
me con Dios y asi calmarme sabiendo que
gracias a El todo es posible y que sin El, no
habria llegado a donde

estoy. Ayuda muchisi-

mo tener una fuente de

inspiraci6n o varias que

te motiven.

Todo Ftauta

2009 en el conservatorio en el cual
estoy estudiando actualmente, el de
Ibiza y Formentera, donde obtuve el
Premio Extraordinario. Pude quedar
finalista en: VI Premio Nacional “An-
dalucia Flauta”, Concurso Internacio-
nal de Jovenes Intérpretes “Ciudad de
Lliria 2011” y X Certamen Nacional de
Interpretaciéon “Intercentros Mel6éma-
no” (2011). Obtuve el Primer Premio en
varios concursos: I Concurso Nacional
de Flauta “Theobald Boehm” (2010),
VII Premio Nacional “Andalucia Flau-
ta” (2011) y en el I Concurso de la AFE
(2012).

-Y ahora, étienes alguno a la vis-
ta?
De momento, no estoy preparindome

para ninguno.

- Ademas tocas todo siempre de

memoria, éutilizas alguna técni-

ca en particular?
No, varios profesores me han preguntado
si tengo memoria fotografica, sinceramen-
te, no lo sé. Pienso que estudiando la pieza
constantemente se puede lograr memo-
rizarla con facilidad. Las obras son como
las canciones, por ejemplo, si escuchas una
cancion que te guste mucho ficilmente te
acordaras de su letra y con el tiempo te
la sabras perfectamente. Esto de tocar de
memoria supone ventajas y desventajas,
como todo.
Tocar de memoria en un concurso o en un
recital supone un gran riesgo, ya que puede
ser que, a causa de los nervios, te quedes
en blanco durante la actuacién. Pero desde

“Seguramente todos los
artistas se ponen nerviosos.

Es cuestidon de saber dominar

- Sabemos que eres
un forofo de los con-
cursos, d¢a cuales
mas te has presen-
tado?

Empecé presentando-

me a concursos el afio

a los nervios y no hacer que
ellos te dominen a ti, ya que
muchas veces suele pasar y no

nos damos cuenta.”
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mi punto de vista, también te beneficia ya
que si tocas sin partituras eres més libre en
cuanto a la expresion, con lo cual no has
de depender de ellas y logras demostrar tu
personalidad en cuanto a la interpretacion.
También muestras confianza y seguridad.
Ayuda en la puesta en escena.

- é¢Podrias decirnos qué flauta to-
cas?

En la mayoria de los concursos (en casi to-
dos) he tocado con una Gemeindhardt 3SS
de plata entera.

- ¢Cuanto tiempo dedicas al dia a es-
tudiar flauta?

Depende, hay dias que no puedo estudiar y
me tomo un pequeio descanso. Mi media
diaria en una semana es de 1 hora, aunque
hay dias que toco 2 o 3 horas y otros en los
que solo toco media hora.

- ¢Como llevas lo de compaginar tus
estudios musicales con el instituto?

Lo llevo genial, de momento no tengo pro-
blemas en ninguna asignatura. Para que
las cosas salgan bien, s6lo hay que saber

administrar el tiempo y ser eficaz.

- ¢Tienes algan flautista favorito?

Si, Emmanuel Pahud es mi idolo, es increi-
ble como uno puede llegar tan lejos como
lo ha hecho él. Siempre puedo consultar
dudas sobre él a través de Internet y su re-
pertorio flautistico es amplio, cosa que le
hace versatil.

De flautistas femeninas, me gusta Alexan-
dra Grot, su sonido y su musicalidad mue-
ven algo por dentro y llaman la atencién.

“Es mejor haberlo intentado
que no haberlo hecho, ya
que el que no lo experimenta
se acaba arrepintiendo

y nunca sabra lo que se

siente.”
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Rafael Adobas recibe el diploma de manos de los miembros del jurado. A la izquierda

- ¢Qué te gustaria ser en el futuro?
¢Te gustaria vivir de la flauta?

No tengo mis ideas claras, he llegado a
sonar en que llegaria a ser concertista in-
ternacional. Todavia no me he planteado
hacia donde dirigirme. El mundo es muy
amplio y para estudiar y vivir de algo, ha
de apasionarte y sobre todo has de ser muy
bueno en ello.

Me encantaria vivir de la flauta, pero tengo
claro que el ser un musico no es nada facil
como mucha gente piensa. Requiere horas
de esfuerzo y sacrificio.

- Por tultimo, éalgin consejo para
otros jovenes flautistas con ganas de
presentarse a un concurso pero que
no se atreven a partici-
par?

Yo les diria que si el miedo
que tienen a participar es
por miedo a quedar en ri-
diculo, no sucedera. Todos
tenemos una primera vez
en cuanto a esto de los con-
cursos.

Es mejor haberlo intentado
que no haberlo hecho, ya

Emanuel Arista patrocinador del concurso.

que el que no lo experimenta se acaba arre-
pintiendo y nunca sabra lo que se siente.
El hecho de participar es un honor y un
reconocimiento para uno mismo. Nunca
se pierde nada al intentarlo, siempre se ga-
nan experiencias. ®

Desde la AFE queremos mostrar nuestro agradeci-
miento a Flautas GUO y Flautas Emanuel, patroci-

nadores del concurso.

Laura Herrera Tapia, es
Profesora de flauta en el
CEM La Palmera (Sevilla).

Arociacion de Flavtidar
de Erpaiia

www.afeflauta.com
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ovedades

incluyen también pasajes musicales que emplean algunas de las
técnicas ya empleadas en las fichas anteriores, de este modo la
asimilacién y familiarizacién en el uso de las diferentes técnicas
que vamos conociendo, se ve reforzada a medida que avanzamos
por el método. Finalmente la tltima parte del método incluye 6
Li b ros piezas para flauta sola de diferentes compositores que colaboran
con la autora en este método como son Tierry Bellenoue, Alain
Celo, Gérard Garcin, Thierry Muller y Jerome Naulais, obras de
un nivel de dificultad técnica acorde con todo lo trabajado a lo
largo del método.
. ; En conclusién, este nuevo método me parece una muy practica e
Petite méthode des modes de . ., L. . L.
i . R interesante opcion para iniciarse en el estudio y uso de las técnicas
jue contemporains Pour la flite , . )
.. contemporaneas con la flauta travesera. Sin duda resultara muy
traversiere. L. . . .
Aut atil para estudiantes de nivel medio y para los profesores que
utor: . L .
. . . busquen nuevo material pedagogico de este tipo para sus alumnos
Annick Sarrien-Perrier
Editorial:

Robert Martin

de los ultimos cursos del grado elemental y primeros del Grado
profesional, material, que por otro lado, no abunda demasiado.

José Ramon Rico

“En este método quiero reunir las principales técnicas para tocar

musica contemporanea de una forma accestble para los jovenes

flautistas de los primeros cursos. Los estudiantes apreciaran el .

descubrir estas nuevas maneras de usar su instrumento y esta Pal"tltu ras
pequeria coleccion les permitira satisfacer su curiosidad, al

mismo tiempo que ofrece un material de base completo y simple

para sus profesores”.

Aprovecho las propias palabras de la introduccién con las que “Crazy Rag” meets “Old Swing”
la autora de este interesante y practico método Annick Sarrien- Para dos flautas con piano ad
Perrier nos presenta su método, pues me parece que reflejan libitum

muy claramente lo que luego podréis encontrar en su interior. Autor:

10 lecciones con cada una de las 10 técnicas contemporaneas que Alexander Hansselmann

la autora ha seleccionado para tratar y practicar en este libro: Editorial:

1-sonidos largos, aceleraciones y retardos ritmicos, 2-Frulatto, Zimmermann. ZM 36020

3-Sonidos edlicos, 4-Pizzicato, 5-Tongue-Ram, 6-Percusiones de
llaves, 7-Whistles tones (sonidos silbantes), 8-Sonidos parciales,
9-Bisbigliando y 10-Multifénicos.

Cada una de estas técnicas es presentada y explicada de una “Crazy Rag” y “Old Swing” son dos divertidas piezas de caracter

manera muy clara y esquematica en cada una de las paginas melddico dedicadas por Alexander Hansselmann para el

izquierdas del método, y en las paginas de la derecha aparecen encuentro anual del 2011 de la sociedad de flautistas “Freunde der

dos pequefios estudios especificos para aplicar y practicar la Querfléte” (amigos de la flauta), con el fin de proporcionar dos

técnica explicada. De este modo las lecciones vienen a ser como piezas de caracter festivo y entretenidas de tocar durante estos

fichas con la teoria y el material de trabajo para cada una de las encuentros. Su flexible concepcién deja abierta su interpretacion

técnicas contemporaneas tratadas. Los estudios son cortos pero o adaptaci(’)n a muy variadas formaciones o combinaciones

musicales, “resultones” y divertidos de tocar sin enfrascarse en instrumentales, como suele ser frecuente en estos amigables

ejecuciones dificultosas y sin sentido. Al mismo tiempo, a medida encuentros entre flautistas o msicos en general.

que vamos avanzando por el método y nos ponemos a trabajar Los simbolos de acordes incluidos en la parte del piano permiten

una nueva técnica, los estudios propuestos para esta nueva ficha, miultiples alternativas para que el acompafiamiento de la melodia

www.afeflauta.com S ()
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se realice con guitarra, acordedn u otros instrumentos de tecla
diferentes del piano. Como el propio autor indica en el prefacio
de la partitura, las dos piezas pueden ser también interpretadas
como un dio de flautas sin acompafnamiento.

La segunda de las piezas Old Swing es una adaptacién del mismo
titulo de este autor publicada con anterioridad por Zimmermann
(ZM34090) para orquesta de flautas. Dadas las numerosas
peticiones que A. Hansselmann ha ido recibiendo para ofrecer
esta misma pieza adaptada para un ensemble més pequeiio,
finalmente el autor decidi6 publicarla en este nuevo formato.
Ambas piezas precisan de ser tocadas con los caracteristicos
estilos desenfados y lidicos del ragtime y el swing adaptando la
interpretacion de las corcheas, sobretodo en la segunda pieza, al
especial toque ternario atresillado del swing. El nivel de dificultad
se adapta aproximadamente a estudiantes del tercer curso del
Grado elemental en adelante.

José Ramon Rico

Kathrin Beddig

Ala sonnerie

Three duet waltzes for two
flutes

Autor:

Kathrin Beddig

Editorial:

Zimmermann ZM 35970

A la sonnerie

Thrns dum wafiam S oiea Saas

EIMMERMASY  FREANKFURT

Estos tres cortos pero ingeniosos diios en forma de waltz para dos
flautas son un trabajo comisionado para el encuentro del 2010 de
la asociacion “Freunden der Querfl6te e.V” y son un fiel reflejo de
la heterogénea y variada formacién musical de su autora.

Kathrin Beddig realiz6 sus estudios de composicion, pedagogia
musical y educacién musical general en el Conservatorio de
musica de Colonia, asi como improvisaciéon en el Conservatorio
Karisruhe y musica electrénica en el Centro de nuevas musicas
en Liineburg. Es flautista y realiza numerosos conciertos como
musico freelance interpretando sus propias composiciones y
grabaciones bajo el pseudéonimo de Momoreska. Ensefia flauta,
flauta de pico, teclados, percusion y saxofén a alumnos de
todas las edades. El primero de los waltzes estd basado en una
estructura flamenca de cuatro compases. El segundo waltz (el
repique de las campanas) trata de emular la sonoridad de las
tipicas piezas para “flute clock”, una especie de 6rgano de tubos
de madera con un sofisticado mecanismo que estuvo muy de
moda en el siglo XVIII y para el que compositores como Haydn o
Beethoven escribieron numerosas piezas. El tercer dio basado en
el tradicional ritmo turco denominado semai esta inspirado en el
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sonido que producian los Janissaries, ex6ticas bandas musicales
de origen turco descendientes del antiguo ejército del imperio
Otomano, muy de moda en el S. XVIII y famosas por la brillante
y caracteristica sonoridad de las panderetas que utilizan en sus
interpretaciones.

En estos dios las melodias se alternan a partes iguales entre las
dos voces. Asi mismo, la propia autora deja la puerta abierta
a afiadir variaciones tonales en ciertas notas que ella misma
seflala en la partitura, como sonidos silbantes (whistles tones),
glissandos, o variadas notas de adorno. Esto aporta a estos dios
un alto contenido estimulante de la creatividad de los alumnos
de estas edades. Su marcado caricter dialogante y original
concepciéon melddica y armonica, lejos del tradicional y abundante
repertorio de dios barrocos o clésicos, nos proporcionan un
nuevo y diferente repertorio de dios para el propio de disfrute
de los alumnos, trabajar en las clases colectivas o dar un toque
exotico a las audiciones El nivel de dificultad de estos tres dios
es adecuado para alumnos a partir de los tltimos curso del Grado
elemental.

José Ramon Rico

TODOFLAUTA es larevista oficial de la Asociacion
de Flautistas de Espana (AFE), que publica dos
numeros al ano. Si quieres recibirla en tu domicilio
debes hacerte miembro de la AFE rellenando
online el formulario que esta disponible en nuestra
pagina web: www.afeflauta.com en la seccion
Asdciate y realizando posteriormente el ingreso
de la Cuota anual de Socio segun el tipo que te
corresponda.

Tipos de Cuotas anual:

Profesional/ Estudiantes mayores de 26 afios/
Aficionados ........ooovuiiiiiiiiiie e 48 €
Estudiantes menores de 26 afos ............... 24 €

Pago por ingreso en cuenta o domiciliacion

Mas informacion en: www.afeflauta.com
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Profesionales que te ayudaran
a elegir tu instrumento perfecto

EUROMUSICA

Nuestra experiencia y especializacion ha hecho que varios de los
mejores fabricantes de flautas del mundo nos hayan nombrado
sus agentes exclusivos en Espana y Portugal
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