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Queridos colegas, amigas y amigos del mundo Flautistico y Musical: Hacia tiempo, mucho tiempo que mis manos
no sentian un temblor al escribir, entre nervioso y exultante de placer y alegria. Placer porque es un sentimiento que mi
cuerpo siente cuando me dirijo a mis amigos Flautistas, me siento como esa familia de hormigas que durante el verano
aprovechan y recopilan el sustento para el largo invierno que saben se avecina. Y alegria por tener el privilegio de ser yo una
de esas hormigas, que mientras trabaja, alienta al colectivo para perseverar en el esfuerzo que va a permitir que ese trabajo
tan duro pero necesario a la vez, de los frutos que todos esperamos.
La luz que nuestra recién creada ASOCIACION DE FLAUTISTAS DE ESPANA (AFE) acaba de ver, es el renacer de un
sentimiento, necesidad y acercamiento Flautistico-Musical, que desde hace algunos lustros colegas, amigos y el que escribe,
intentaron con un éxito un tanto incierto pero si duda indiscutible. Se intentd, se lograron eventos importantes, pero es
verdad que eran tiempos diferentes y dificiles en todos los aspectos, y no nos engahemos todo cuenta en esta vida para
encontrar el momento oportuno. Yo no se si éste lo es, pero lo volvemos a intentar de nuevo. Esto es la continuacién del
esfuerzo de muchas personas que quisiera citar una por una, pero el miedo a omitir sin intencién un solo nombre, me lleva
a no hacerlo; sin duda una cosa tengo clara es que a todos los llevo y los llevaré siempre en mi corazén. Tan solo no puedo
evitar citar al primer Presidente que tuvo la Asociacion el entrafiable ANDRES CARRERES, gran flautista, gran persona y
mejor colega. Los que tuvimos la suerte de conocerle, tratarle y trabajar con él, mantenemos en el interior un rincén que
nunca nadie ocupara. Andrés no te olvidaré nunca.
Nuestra revista oficial TODOFLAUTA, va a ser un especie de simbolo para todos nosotros. En estos tiempos que corren donde
el mundo digital y la capacidad de comunicacion parecen no tener limites, hemos querido apostar por una revista fisica en
papel, pues pensamos que hay cosas que merecen ser conservadas a lo largo del tiempo, algo donde se puedan ver reflejados
algunos de nuestros acontecimientos flautisticos, algo que se pueda palpar y coleccionar, en definitiva algo especial que creo
que debemos de llevar adelante con la ilusién y honestidad que se merece.
En ella plasmaremos nuestros trabajos, comentarios, entrevistas, conciertos, trabajos de investigaciéon y todo aquello que
pueda resultar enriquecedor, formativo y til para cualquier persona interesada, y porque no, un archivo o banco de datos
para los futuros flautistas, que lo puedan mejorar pero no superar en el esfuerzo colectivo, que yo desde estas modestas pero
sinceras lineas, quisiera transmitiros a todos.
LA PRIMERA CONVENCION INTERNACIONAL DE LA AFE los dias 9, 10 y 11 de abril en Madrid, sera también sin duda un
gran acontecimiento flautistico para este 2010 que esperamos con gran expectacion y entusiasmo. Por primera vez se daran
cita en Madrid una importante seleccion de flautistas internacionales de primera linea con los que podremos compartir tres
intensos dias de conciertos, conferencias, masterclass, talleres asi como exposicién de instrumentos, partituras y discos.
Este el momento de poder ver, escuchar y conocer en persona a un buen nimero de flautistas de categoria internacional.
Esperamos que acudais un buen nimero de vosotros para hacer de este evento algo solamente superado por la proxima
convencién de la AFE.
Quisiera también agradecer muy sinceramente el esfuerzo realizado por el equipo directivo de la AFE y a todos los voluntarios
que se han prestado para colaborar en la realizacién de nuestras actividades.
Os pido esfuerzo, pero sobre todo ilusion por alcanzar aquello que nos mantiene los sentimientos vivos cada dia. No va a ser
facil, se cometen errores, nunca se puede contentar a todo el mundo, pero lo importante es mantener con vida este proyecto,
saber corregir esos errores e intentar agradar a un niimero importante de personas.
LO MAS IMPORTANTE NO ES LO QUE HEMOS HECHO, SI NO LO QUE QUEDA POR HACER.

Adelante, me tenéis a vuestra disposicion. La AFE os quiere a todos, porque la AFE somos todos.

Siento una inmensa felicidad
Manuel Guerrero Ruiz

Presidente de la Asociacion de Flautistas de Espafia
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Por Manuel Guerrero Ruiz

reo que algunas
personas no saben que
tu fuiste flautista, ¢Con

quien estudiaste flauta?

Estudié la flauta con los Maestros Dr
Demmler y Aurele Nicolet.

¢ Llegaste a tocar en orquestas?
tengo entendido que llegaste a

www.afeflauta.com

tocar en la Filarmoénica de Berlin.
¢ es eso cierto?

Después de completar mis estudios in
Berlin, comencé una carrera como flauta
solistaenlaorquestadelaBeethovenhalle
en Bonn, posteriormente me trasladé
a Berlin, en principio a la opera, y mas
tarde a la Orquesta Sinfénica de la Radio.
Durante mi estancia en Berlin tuve la
suerte de poder colaborar regularmente
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con la Filarmonica, tanto en conciertos
como en grabaciones para la “ Deutsche
Grammophon” bajo la direccion de
Herbert von Karajan y de muchos
famosos directores.

¢Cudl fue el motivo que te llevo a
fabricar embocaduras?

Tocar en la Orquesta Filarmoénica de
Berlin me inspir6. Yo estaba siempre
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profundamente impresionado por la
calidad de esta orquesta. Yo estaba
influenciado por la sensibilidad y el
concepto de sonido.

é¢Donde aprendiste a hacer las
embocaduras? ¢Te llevé mucho
tiempo aprender el oficio?

En 1979 decidi aprender el oficio de
Luthier” inexistente entonces en Berlin.
Con este fin me trasladé a Japoén, a
las fabricas de la casa Muramatsu. Yo
estaba constantemente en contacto
con importantes flautistas y alli tomé
consciencia de la carencia de nivel
existente en las boquillas, y tomé nota
de todas las criticas. Me di cuenta de
que en este campo la Gnica excepcion
era el Sr. Cooper; Tuve la gran fortuna
de aprender con Sr. Cooper en Londres.
Finalmente decide construir sus propias
embocaduras.

¢Qué te hizo dedicarte a construir
cabezas?

Un dia, llegd el famoso flautista James
Galway a Berlin con una flauta de Albert
Cooper. Yo estaba fascinado con ese
instrumento que
Sr. Cooper; y de él aprendi el oficio
de la construccion de flautas. El Sr.
Cooper, me dio un pequeiio consejo, fue
entonces cuando se marc6 mi destino:
“Una chimenea es el secreto de un buen

habia elaborado el

sonido”.

No todos los constructores han
tenido éxito desde el principio,
pero creo que en tu caso ha sido

diferente. Desde que comenzaste
tus cabezas han funcionado muy
bien.

A A. Cooper debo mi éxito. Ademas de
la formaci6on artesanal, he aprendido
una cosa de A. Cooper: desarrollar una
disposicion a escuchar y tomar nota de
todas las criticas.

La primera vez que te visité
en Lorrach, hace ya 18 aiios,
me quedé impresionado con la
demostraciéon que me hiciste con
los tapones de las cabezas; pusiste
8 o0 10 modelos diferentes, desde
con los que empezaste hasta los
de ese momento, y cada uno tenia
un timbre diferente. ¢Para ti es
importante que el tapon tenga un
sonido especial?

Los tapones de la cabeza tiene una
influencia increible para el sonido. Estan
disenados de manera que suenen como
una campana.

¢Piensas que el hecho de ser
Sflautista te ha ayudado a buscar
un sonido particular y peculiar de
tus cabezas?

Claro que si! En mi opinién, sélo es posible
siendo a la vez flautista y constructor.
Es importante para mi probar
cabezas que construyo. Por supuesto hay
excepciones. El Sr. Cooper, por ejemplo,
no era un flautista.

las

Rainer,iquétienemasimportancia,
una buena cabeza o un buen cuerpo
de flauta?

En mi opinién, una buena cabeza
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determina el 70 % del sonido de una
flauta.

En tu opinién équé material es el
mejor para una buena cabeza?

En la actualidad, la mayoria de los
flautistas prefieren el oro de 22 K con un
embocadura 14k.

En todas las visitas que te he
hecho he aprendido algo de
tus conocimientos, y me llama
la atencion sobretodo uno: la
seguridad que tienes en lo que
haces. Estoy convencido de que
sabes muy bien que tus cabezas son
muy buenas, destoy en lo cierto?

En mi Website, los flautistas puede
responder a esta pregunta..

No se cuanto tiempo seguiras
cabezas, espero que
mucho, pero lo que si es cierto es
que los flautistas te estaremos
eternamente agradecidos por tu
gran trabajo y aportacion al bien
de la Flauta.

haciendo

Para finalizar ¢ Crees que la
creacion de Asociaciones de
Flautistas es beneficioso?

La creacion de una Asociacion en Espafa
es una idea muy buena. Les deseo a todos
los participantes mucha suerte!

En los Gltimos dos afios nos hemos visto
en Kansas City y New York, espero que

algan dia nos veamos en Madrid.

Gracias amigo.®

Manuel Guerrero Ruiz, Catedratico de Flauta del Real
Conservatorio Superior de Misica de Madrid.

Nrociacion de Flautistar

de Erpaia

www.afeflavta.com
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La flauta
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RENACENTISTA

Por Manuel Morales Fernandez.

e todos los instrumentos que hoy en dia llamamos

modernos, seguramente ninguno ha sufrido una

transformaciéon tan radical desde sus inicios

hasta la actualidad como la flauta travesera.A

simple vista ya son obvias las diferencias: la

flauta travesera actual esta hecha habitualmente
de metal y con un mecanismo bastante complejo soldado al
tubo, mientras que las flautas del Renacimiento, Barroco y
Clasicismo, por el contrario, estin hechas de madera o marfil
(incluso cristal) y muestran una gran simplicidad en su
diseno, con una ausencia de dispositivos mecanicos casi total
en relacién a su sucesora.

Parece que la flauta travesera como entidad surgioé en algin
lugar del oeste de Asia Central y que ya en tiempos muy
antiguos migré tanto hacia el este como hacia el oeste donde
adquiri6 las caracteristicas especiales derivadas de las dos
filosofias divergentes, oriental y occidental.

No sabemos practicamente nada de las flautas europeas

anteriores a 1500. A pesar de que hay alguna referencia
escrita y pictorica de este instrumento en el siglo XIV,
apenas aparecen en el siglo siguiente. Tampoco se conocen
instrumentos de esta época que hayan sobrevivido hasta
nuestros dias aunque, con bastante probabilidad, las flautas
ya existentes desde la Edad Media no diferirian demasiado
de las renacentistas debido a la sencillez del disefio de estas
altimas.

La flauta renacentista, el tipo de instrumento tocado més o
menos entre 1500 y 1670 (en torno a esta fecha empezamos
a tener constancia de la aparicion de las primeras flautas
barrocas) en Europa, puede ser admirado por su sofisticacion
dentro de una forma simple y béasica. La informacién
relativa a este instrumento es escasa y debe ser extraida de
diversas fuentes como la iconografia, inventarios, tratados
instrumentales y los propios instrumentos en si que se han

conservado hasta nuestros dias.

Aunque durante el siglo XV aparece poco representada, si

www.afeflauta.com
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que lo hace con més asiduidad en el XVI. En dichas fuentes
se observa que la flauta tenia un doble uso: en el campo de
batalla, como instrumento militar, y como instrumento de

camara. Elinstrumento utilizado con fines militares, el pifano,
diferia sutilmente de la flauta travesera en su apariencia,
aunque no tanto en el resultado sonoro. Las primeras
referencias que aparecen sobre el pifano lo sitian en Suiza,
como instrumento folclérico en los cantones de dicho pais (ya
desde el siglo XVI) como instrumento utilizado en las batallas
para marcar con sus sonidos, y junto a grandes tambores, las
indicaciones ticticas para el combate. Se dice que las tropas
suizas siempre llegaban a tiempo, casi como corps de ballet,
a las contiendas con el grupo de pifanos y tambores en el
medio. De ahi que el nombre con el que se refieren al mismo
los primeros tratados sea el de Zwerchpfeiff (Virdung) o
Schweitzerpfeiff (Agricola), es decir, pifano suizo. Tal fue su
éxito en las escaramuzas que pronto fueron “exportadas” sus
enseflanzas e instrumentistas — como mercenarios — a otros
paises como Francia o Espafia, por ejemplo.

En los primeros tratados, de hecho, sblo aparece el pifano,
y no es hasta mediados del siglo XVI cuando se empieza a
diferenciar éste de la flauta.

En este detalle de la ldmina IX del Syntagma Musicum

(1619) de Praetorius podemos apreciar la diferencia

www.afeflauta.com

Un ejemplo de la época
representando a un pifano y un
tamborilero en el centro de un
ataque militar.

il S TPl i

Detalle de la lamina IX del Syntagma de Mussicum (1619)

entre las flautas soprano en La, tenor en Re y bajo en
Sol debajo del 3 y el pifano debajo del 4. De hecho, dice
claramente:”ademaés de la flauta travesera tenemos también
el Schweizerpfeiff, también llamado Feldpfeiff (pifano
de campo), que tiene sus propias posiciones y no debe ser
confundido con la flauta; sblo se toca en bandas militares”.

Las caracteristicas principales de las flautas de este periodo
son:

- Estan hechas en un sdlo cuerpo, aunque las mas
graves, las bajo, suelen estar hechas en dos debido a su
gran tamaio.
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- El agujero de la embocadura es ligeramente ovoide
con el eje més largo longitudinal respecto al tubo.

- Las paredes del instrumento, con un didmetro més
o menos cilindrico se van reduciendo sutilmente desde la
embocadura hacia el fin del tubo; es decir, su diAmetro
externo es ligeramente conico aunque el interno es
totalmente cilindrico.

- Para facilitar las digitaciones los agujeros para los
dedos se agrupaban en dos grupos de tres.

- La relacion entre la longitud de tubo sonoro y el
diametro se sittia entre 30 y 33.

- Debido a sus paredes estrechas, las flautas son
ligeras (las tenores entre 90 y 170 gramos), aunque
esto depende del tipo de madera y de la afinacién (las
flautas bajo siempre seran méas pesadas que las tenor,

2010 Ene

Detalle de “Concierto tras la comida”
de Ambrosius Benson (1495-1550).

por ejemplo).

Acusticamente este instrumento es bastante diferente de las
flautas de seis agujeros de otras tradiciones del mundo; la
combinacion de un diametro estrecho y agujeros pequefios hace
al instrumento un poco torpe en el registro grave pero con una
buena respuesta en el agudo, donde puede tocarse bastante
ligera y delicadamente.

No tienen una afinacion fija, variaba de ciudad en ciudad, incluso
entre una iglesia y otra de la misma localidad. En general, el
abanico es bastante amplio, desde La = 410 hasta La=470.

Como hemos visto, las flautas renacentistas se hacian en varios
tamafios; en la mayoria de estos tratados se describen tres:

Los siguientes tratados, en orden cronolégico, son los mas importantes que presentan informacion
especifica sobre la flauta renacentista, o el pifano, sus diferentes tamaiios, sus tesituras y sus
digitaciones:

Virdung, Sebastian. Musica getutsch (1511). Es el primero en mencionar el pifano al que le da un
status militar.

Agricola, Martin. Musica instrumentalis deudsch (1529 y 1545). Es el primero que habla de los consorts
y da digitaciones para dos tipos de éstos en diferentes afinaciones en la primera edicién y aun de uno
nuevo en la segunda.

Jambe de Fer, Philibert. L’Epitome musical (1556). Ya da indicaciones “técnicas” respecto a la posicion
de los labios y la lengua.

Praetorius, Michael. Syntagma Musicum (1619). Trata de dar las dimensiones de la flauta pero es
imposible llegar a una conclusién definitiva de lo que quiere decir debido a lo imperfecto de la escala
y lo ambiguo de dichas referencias.

Mersenne, Marin. Harmonie Universelle (1636). Presenta posiciones para la flauta tenor y bajo que
difieren ostensiblemente de los tratados anteriores.

Van Eyck, Jacob. Der Fluyten Lust-Hof (1646). En realidad no es un tratado, es la Ultima coleccion de
musica para flauta de pico o travesera renacentista conocida. Llama la atencion la tesitura tan aguda
para la que estan dirigidas estas piezas (travesera en Sol’, o Sol de nuestra primera octava).

10
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“Le Concert”. Anénimo 1520. En este 6leo se aprecia
un posible consort de la época, flauta renacentista,
laud y canto

soprano o discantus, tenor y bajo; aunque en algunos, como
Jambe de Fer, s6lo mencionan las dos mas graves. Siempre
estan afinadas a una distancia de quinta. Las notas méas graves
de cada una de ellas son La’, Re’ y Sol. La mas comun era la
intermedia, la tenor en Re, a juzgar por las representaciones que
conocemos. Pero la mayoria de las que se conservan son bajos,
quiza también porque el grosor de la madera es mayor y esto ha
permitido que sean més resistentes a los estragos causados por
el paso del tiempo.

En general fue disefiada para empastar bien, a menudo se
tocaba con otras flautas, en lo que se conocia como un consort
homogéneo, o también con voces y otros instrumentos (consort
mixto). Los dos tipos del primer grupo que més a menudo se
mencionan en los tratados son los formados por tres flautas
tenores y una bajo y el compuesto por una soprano, dos tenores
y una bajo. Los consorts mixtos eran conjuntos de un variado
numero de componentes donde presumiblemente tocaba la voz
mas aguda o una voz interna dejando la voz mas aguda al violin o
corneto, todo depende también del tamafio del instrumento con
el que se toque. En las representaciones pictoricas es habitual
que la flauta se encuentre rodeada de otros instrumentos; es
bastante infrecuente que se haga con un consort homogéneo de
flautas traveseras.

La flauta renacentista tenia una tesitura amplia
en comparacion con el resto de instrumentos de
viento de esta época, sobre todo la soprano y la tenor
(aproximadamente dos octavas y media).

El diseno de este instrumento, con sus agujeros pequefios

Todo Frauta

sobre un tubo cilindrico, tiende a favorecer las posiciones de
armonicos en las octavas superiores. El por qué de la eleccion
de este sistema se puede deber a varias razones: en primer lugar
porque con los armdnicos es més facil la producciéon de las
notas agudas (esto era fundamental para ser oidas en el campo
de batalla, por ejemplo); en segundo, porque simplemente
es la mejor soluciéon que los constructores de instrumentos
encontraron para poder tocar la musica de la época.

Como se haobservado anteriormente, las primeras descripciones
de como tocar flautas traveseras aparecen en el siglo XVI y hay
un nimero de instrumentos de este periodo que han sobrevivido
y pueden ser estudiados, medidos, copiados y, en algunos casos,
hasta tocados, aunque con suma prudencia. Se conservan méas

www.afeflauta.com

Consort de flautas renacentista donde observamos
los tres tamanos mas comunes, en este caso, una
soprano, tres tenores y una bajo.
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de cuarenta, la mayoria en Italia.

La musica renacentista se basa en la variedad
de modos, siendo las notas que aparecen en los
mismos el Si bemol y las notas naturales (en
las flautas traveseras principalmente se usan
el dorico en Re y en Sol). La afinaciéon tiende
a ser mesotonica, lo que determinaré la forma
en que las flautas se van a construir para poder
resolver los diferentes intervalos.

Es extrafio que la instrumentacién de una pieza
musical en el Renacimiento aparezca estipulada;
la decisién sobre qué instrumentacién debia
ser utilizada se basaba en convenciones,
disponibilidad de instrumentistas y gusto. El
creciente interés que hay por la musica antigua
en general, y de la flauta barroca en particular,
ha hecho que en los Gltimos afios se extienda
hasta la flauta renacentista. La especializacion
cada vez mayor en estos campos hace que este
instrumento, que hace afios era casi imposible
escuchar con un minimo de dignidad, se
pueda disfrutar tanto en grabaciones como en
directo en la actualidad tocado por verdaderos
profesionales.®

2010 Ene

Inventario Flautas de Flautas Cornetos Violas de
pico traveseras gamba

ENRIQUE VIII, 1547 74 72 16 29

FLANDES 1555 10 50 50 20

MARIA DE HUNGRIA 19 48 62 20

1555

AUGSBURG 1566 67 40 81 15

VERONA A.F. 1569 37 18 21 29

KASSEL, 1573 8 5 11 10

BERLIN Hofkapelle 1582 8 9 5 5+

VERONA, A.F. 1585 30 15 27 25

STUTTGART, Hofkapelle, 48 220 (literal!) 113 39

1589

GRAZ, 1590 33 21 24

BEVILAQCUA (Vérona, 16 6 11 13

1593)

AMBRAS, 1596 33 19 19 15

FELIPE II DE ESPANA 13 59 29 23

1598

KASSEL, 1613 16 15 36 20

En la siguiente tabla podemos observar el nimero de instrumentos de viento que habia en
los inventarios de las diferentes cortes europeas. En ella podemos apreciar la importancia
que tenia entre ellos nuestro instrumento a tenor del nimero tan elevado que aparece
registrado en cada una de ellas respectivamente.

Recopilado en Les flites de Rafi por P.Allain-Dupré (2000)

Manuel Morales Fernandez, profesor superior de Flauta
Travesera del Conservatorio Superior de Musica de Vigo.

London; 1980.

Bibliografia:

» Allain-Dupré, P. Les Flidtes de Rafi. Fuzeau. Courlay (France); 2000.

> Bate, P. The Flute. W.W. Norton and Co. New York; 1979, pp.69-92.

» The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited.
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otros; 1999, pp. 16-27; 47-50; 74; 198-200; 254-258.

Powell, A. The Flute. Yale University Press. China through Worldprint; 2002, pp. 27-
67.

Puglisi, F. I flauti traversi rinascimentali in Iltalia. SPES. Firenze (ltalia); 1995.

Rockstro, R.S. The Flute. Frits Knuf, reimpresion de la edicién revisada de 1928.
Buren (The Netherlands); 1890-1986 (Volumen I, pp. 206-220).

Solum, J. The Early Flute. Oxford University Press. New York; 1992, pp. 11-33.
Thomas, B. Articulo “The Renaissance Flute” en Early Music (Vol. 3); 1975, pp.2-10.

Wilson, R. www.oldflutes.com. 2008.
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12 Convencion de la Asociacion de Flautistas de Espana
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PROGRAMA DE LA CONVENCION

VIERNES 9 DE ABRIL

10:00-10:30

10:45-12:00

12:00-14:00
13:00-14:00
13:00-14:00

14:00-15:00

15:00-16:00

16:00-17:00

17:00-18:00

18:00-19:00
19:00-21:00

PRESENTACION breve acto de bienvenida a la Primera
Convencidn de la Asociacion de AFE. Presente y miras al futuro.

CONCIERTO con Montserrat Gascon y Xavier Coll, Gabriel Goii y
Leonard Lopatin (square flute).

SEMIFINAL DEL | CONCURSO DE FLAUTA MANUEL GARIJO
MASTERCLASS con Kate Steinbeck

SEMINARIO de Organologia y Preparacion de Temas para
Oposiciones de Conservatorios por Sofia Martinez.

COMIDA

TALLER DE FLUTEBOX Conoce y trabaja los elementos basicos
del Beatbox y su aplicacién directa, como parte ritmica a la técnica
de la flauta travesera, con Oscar Vazquez.

FLAUTAS TRADICIONALES Muestra e interpretacion con una
amplia variedad de flautas tradicionales de diferentes partes del
mundo, con Jaime Muinoz. y LA FLAUTA EN EL FLAMENCO con
Omar Acosta.

CONFERENCIA MUSICA ESPANOLA PARA FLAUTA DEL S.XIX
Aspectos relacionados con la flauta y su musica durante el s.XIX en
Espana con Joaquin Gerico y Fco Javier Lopez.

CONCIERTO con Innova duo y West Virginia Trio

*CONCIERTO con con Sitango (Tango Fusion), Nicole
Esposito, Cavatina Duo y Susan Milan.

Las actividades marcadas con un asterisco * son actividades exclusivas para los
Socios de la AFE.

SABADO 10 DE ABRIL

10:00-11:00

10:30-11:00

11:00-11-50

12:00-12:50

13:00-14:15

14:15-15:00
15:00-15:50

FINAL DEL | CONCURSO DE FLAUTA MANUEL GARIJO
CONCIERTO con Miguel Angel Angulo

CONCIERTO “THE INCREDIBLE JOURNEY” recorrido por la
musica de distintas épocas con flautas desde el siglo XV a nuestros
dias, con Mia Dreese.

MASTERCLASS con Susan Milan. Musica Francesa de principios
del Siglo XX.

*CONCIERTO con Stefan R. Hoskuldsson, Ricardo Ghiani. Obras
de Reinecke Liebermann, Saint Saens, Messiaen, F. Martin y
Jolivet.

EXHIBICION: zapatillas STRAUBINGER

COLOQUIO-EXPOSICION: LA EVOLUCION DE LA FLAUTA
muestra de una impresionante coleccion flautas traveseras

15
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16:00-17:00

17:00-17:50

18:00-19:00

19:00-19:55

20:00-21:00

2010 Ene

originales y su situacion en el contexto histérico, con Alberto
Sanchez-Olasso. Demostraciones instrumentales por Manuel
Morales y Mia Dreese.

CONFERENCIA-CONCIERTO DE MUSICA BARROCA “Presencia
de la flauta travesera en la cultura musical del siglo XVIII”. Un
recorrido evocador por el mundo de la flauta barroca, con Agostino
Cirillo.

CONCIERTO

MASTERCLASS sobre técnica y estilo en la interpretacion de la
musica del siglo XVIlI con la flauta moderna, con Mia Dreese.

CONCIERTO Obras de Joseph Jongen, Ananda Sukurlan y
Catherine Hoover con Wendela Claire Van Swol.

EL CARNAVAL DE VENECIA Un entretenido espectaculo que
incluye 45 variaciones interpretadas con 58 flautas diferentes, con
Trevor Wye.

DOMINGO 11 DE ABRIL

10:00-10:50
11:00-11:50

11:00-11:40

12:00-12:50
13:00-13:30

13:30-14:10

14:00-15:00

15:00-15:50

16:00-16:50

17:00-17:40

17:40- 18:00

18:00-21:00

MASTERCLASS con Vicens Prats.

MASTERCLASS DE MUSICA CONTEMPORANEA con Salvador
Espasa.

CONCIERTO con Qiao Zhang. Repertorio de obras para flautas
del s.XX.

MASTERCLASS Como estudiar eficientemente con Trevor Wye
CONCIERTO con Kate Steinbeck, obras de Paul Schoenfield,
L.Berkley y P. Gaubert.

CONCIERTO EXIBICION con Julian Elvira.

TALLER DE FLUTEBOX con Oscar Vazquez SESION 2

FLAUTA FANTASIA Historias, Mitos, Cuentos y Leyendas sobre la

flauta con Atarah Ben Towin

CONCIERTO EN FAMILIA Familias de Flautistas espafoles:
Padres con hijos, hermanos o parejas de flautistas tocaran juntos
en un entranable concierto.

CONCIERTO con la ORQUESTA DE FLAUTAS DE MADRID
dirigida por Salvador Espasa.

DESCANSO

CONCIERTO GALA FINAL con Vicens Prats, Claudi Arimany, Maria
Antonia Rodriguez, Antonio Arias, Juana Guillem, José Sotorres,
Miguel Angel Angulo y otros Flautistas de la ONE.

www.afeflauta.com



Todo Frauta

Arociacien de Flautirtar
de Erpaia

www.afeflavta.com

EMANUEL FLUTES /A??E

Cﬂ-ﬂswﬂfﬂr dgﬂu‘uras y Emﬂm Nrociacion de Flautistar

de Erpaia
profesionales www.afeflavta.com

1001 Grext Fond Rd | North Amndmnes, MA 01235 USA www rmanesifieies ooms

Flautas Eloy - Floutas ¥ smbocoduras profesionales
hechas a mono sa Plola, @ro ¥ Mokunsun®

Descubre un sonido verdaderamente dnico
en cada flaute Mokumeum®

Coda instrumento posee su praploe y
www.sloyflules.com  distintivo cardcler.

Eloy Fluiea . Haomvansiroal § . 5712 GW Somaras . +31 - 493 - 471290 .
www. EloyFhrisa.cam . InfollBoyflahe.com

www.afeflauta.com 17



%c{o f[auta 2010 Ene

JACK
MO

E

Aniversari

Una vida como fabricante de flautas

Por Wéndela C. van Swol

1 12 de septiembre de 2009 Jack Moore celebra su 8o

cumpleafios. Desde que en 1995 fui a recoger mi primera

flauta y elegir una boquilla en su casa de Three Rivers en el

estado de Michigan, hemos desarrollado una gran afectividad
mutua. Es por ello que quisiera rendir un pequefio homenaje a esta gran
persona tanto por su humanidad, naturalidad y humildad como por su
maestria en fabricar flautas tnicas totalmente en solitario en su taller
detras de la casa. Este verano hemos pasado una semana juntos y hemos
mirado hacia atras sobre su estimable carrera.

18 www.afeflauta.com
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Jack Moore en su casa taller de Three Rivers, Michigan.

. La empresa més grande del mundo en la

J M . fabricacion de instrumentos para bandas fue

C.J. Conn en Elkhart (Indiana) y muchos

fabricantes de flautas empezaron en dicha empresa. Asi, en el

afio 1931 se fund6 en Elkhart la empresa de W.T Armstrong,

especializada en flautas y piccolos no-profesionales para

bandas. Habia una enorme demanda y mi padre trabajaba en

esa empresa haciendo los mecanismos. Fue él que me inici6,

cuando tenia unos 12 afos, en la técnica de soldar plata y los
detalles del mecanismo de la flauta.

Cuando terminé la Highschool a los 17 afios no tenia ganas de
estudiar més, Armstrong necesitaba personal y el paso logico
era comenzar alli.

Hice todo tipo de trabajos hasta barriendo el suelo. Pero por
supuesto aprendi a hacer boquillas desde un tubo cilindrico
y el trabajo fino del mecanismo hasta la soldadura de plata.
En la empresa trabajaban también mi tio y un primo mio, fue
todo muy familiar. Como era joven y tenia que pasar por todas
las etapas de la fabricacion de la flauta fue una experiencia
magnifica y fructifera. Lo Gnico que realmente me costaba y

www.afeflauta.com

que nunca ha llegado a gustarme era el enzapatillado. Hasta
el dia de hoy y para mis flautas cuento con un experto en esa
materia.

Yo soy mas el tipico herrero: me gusta cortar y dar martillazos.
(Serie). Lo que més me gusta hacer es el mecanismo. Durante
un largo periodo el mecanismo fue moldeado manualmente.
El material que utilizibamos era niquel que luego se plateaba
una vez terminada la flauta; aunque este paso ultimo no
lo haciamos en Armstrong, una empresa especializada se
ocupaba de ello.

A mediados de los afios 60 Armstrong inici6 la fabricaciéon
de un nuevo modelo profesional de plata Sterling, la serie
“Heritage”. Me hicieron el responsable de la fabricacion de
dicha flauta y me gustaba mucho ya que la plata es mucho méas
blanda y por lo tanto mas grata para trabajar. Sin embargo no
hice las boquillas hasta que empecé mis propias flautas.

Sin embargo a principios de los afios 70 empecé a pensar en
dejar la empresa, pero no fue hasta mediados de los afios 70
cuando di el paso definitivo. En dichos afios tuve un contacto
muy estrecho con el flautista inglés Alexander Murray
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haciéndole la flauta “Murray System”, un nuevo sistema en el
mecanismo que él habia desarrollado junto a Albert Cooper.

Juntos desarrollamos esta flauta dentro de la fabrica de
Armstrong. Fue Murray, al ver mi trabajo el que me dio

2010 Ene

En aquellos tiempos sin Internet recibia los pedidos por carta
que llegaban a diario a nuestro buzén. En un momento dado
tenia una lista de pedidos de 300 flautas lo que suponia una
espera de méas de 10 ahos al aspirante a mi flauta!!

A veces pensé en contratar a otra persona, pero siempre he

imagen obtenido desde http://memory.loc.gov/ammem/dcmhtml/dmhome.html

para los detalles de esta flauta puede consultar:

flute&f=false

ese empuje y me anim6 a comenzar mi propia marca “Jack
Moore”. Entonces di el paso y monté el taller de fabricacion
artesanal en el garaje de mi casa en Elkhart. Segui haciendo
flautas “Sistema Murray” pero comenzaron a llegar pedidos
para flautas estdndar. Producia unas 20 flautas al afio. El
mecanismo siempre es el trabajo més laborioso. Y como decia
antes el enzapatillado lo dejé a otro profesional.

L

[
Jack Moore en su taller de trabajo.

20

preferido trabajar en solitario.

He hecho una veintena de flautas de oro, pero con el mecanismo
siempre de plata. El oro es muy duro para trabajar y desgasta
mucho tus herramientas. El oro puede dar reacciones
inesperadas y adversas. P.e. la cabeza no es cilindrica, sino
hay que estrecharla en la parte superior.Varias veces me ha

www.afeflauta.com
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pasado que al hacerlo, el tubo se arrugb por completo y lo tuve
que tirar. iChatarra pura! iiUn disgusto enorme!!

Por supuesto quiero destacar que todo este trabajo hubiese
sido imposible sin el apoyo de mi familia y en especial de mi
mujer Marilyn que se dedicaba a la parte administrativa y a la
correspondencia, sin olvidar su arte en la cocina y su dedicacion
a nuestros flautistas invitados. Antes, toda la correspondencia
iba por carta o por fax pero ahora utilizamos el correo
electronico. Nunca he sentido la necesidad de publicidad o de
pégina web para promocionarme.

He ido a muchas convenciones de flauta sin embargo. La
primera organizada por la Nacional Flute Association, fue
en Pittsburgh. Aun trabajaba para Armstrong. En aquellos
dias el namero de expositores era muy reducido, realmente
éramos unos muy pocos. A lo largo de los afios hemos visto
que la exposicion de fabricantes es una de las actividades mas
importantes. Los flautistas tienen la oportunidad de probar
muchos modelos de instrumentos y recoger informacion, y por
supuesto para los fabricantes es una manera de contactar con
futuros clientes.

Otro flautista muy importante en el desarrollo de mi flauta ha
sido el flautista inglés William Bennett, “Wibb” para los amigos.
Teniamos un amigo en comiun, Tex Richardson en Chicago, y
fue gracias a él como nos conocimos. Le propuse a Wibb hacer
una flauta pero me puso como condicién que fuera con su
escala y para ello me facilit6 las dimensiones. Eso cambi6 la
posicién, el tamafo y la altura de los agujeros debajo de las
llaves, los toneholes. Hice un prototipo, lo prob6 y cambiamos
algunas cosas. Luego le hice otro y nunca desde entonces me he
desviado de ese nuevo modelo hasta hoy.

Luego comenzamos a trabajar las boquillas. Wibb me dio todos
sus consejos y los segui y asi sigo haciendo las flautas. Esta

www.afeflauta.com
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La escritora de este articulo Wéndela van Swol junto a
Marilyn Moore en el taller de Jack

colaboracién, igual que con Alex Murray, desembocé en una
amistad para toda la vida.

He hecho mas de 700 flautas y estin repartidas sobre todo en
EEUU, Holanda, Espana, e Inglaterra, pero también en Nueva
Zelanda, Australia, Noruega, Suecia, Dinamarca, y México.
Siempre hago una flauta siguiendo las especificaciones o deseos
especiales de cada cliente.

Lo que también me gusta mucho de esta profesion es la parte
social, el contacto con los flautistas que vienen desde todos los
rincones del mundo a pasar unos dias a nuestra casa junto al
lago y asi poder probar su nueva flauta y elegir una boquilla.
En la mayoria de las ocasiones iniciamos un contacto que
seguimos manteniendo a lo largo del tiempo.

©Wéndela C. van Swol

La Chicago Flute Club le ha concedido en su convencién de no-
viembre del 2009 el premio Logro de una vida ( “Lifetime Achieve-
ment Award)

Wéndela C. van Swol, ex solista de flauta de la Orquesta
de Cérdoba y profesora de flauta y repertorio orquestal del CSM

“Rafael Orozco” de Cérdoba.

Casa junto al lago de Jack Moore
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ENTREVISTA

Por Manuel Guerrero Ruiz

ugenia Moliner y Denis

Azabagic son los integrantes

del dio de flauta y guitarra

Cavatina Ddo. Han realizado
conciertos en Europa y Estados Unidos y
han participado en numerosos festivales
de musica de cAmara: Festival de Aix-en-
Provence en Francia, Festival de Eem &
Veem en Groningen, Holanda; Festival
Internacional de guitarra en Freche,
Alemania y jovenes Mtsicos de “De
Dolen” en Rotterdam, Holanda. Eugenia

Moliner, ademdas ha colaborado con

www.afeflauta.com

diversas orquestas y grupos de camara
en Holanda, Espana, Alemania y Estados
Unidos.

Manuel Guerrero:En que aiio se
Jormoé el Cavatina Duo?

Eugenia Moliner: Cavatina Ddo se formd
oficialmente en el afio 1999, cuando salié
nuestro primer CD.

Hacia ahos que tocdbamos juntos,
esporadicamente, y hasta ganamos

un concurso de musica de camara en

Holanda en el 96, pero fue el afo 99
en el que todo empez6 mas en serio.
Al salir el primer cd y recibir las primeras
del Pan Magazine (British
Flute society), American Record Guide,
Classical Guitar Magazine, y algunas

criticas

otras revistas especializadas fue cuando
nos dimos cuenta de que si eso eralo que
pensaban de nuestro Dtio, podriamos
intentar poner mas esfuerzo en ello
y centrarnos mas para poder subir a otro
nivel.
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Fue algo -espontaneo o se
SJormé pensando en una buena
posibilidad de cara al futuro?

Fue mas bien espontineo, Cavatina
Do se formo sin premeditacion. Como
suele ocurrir con lo importante en la
vida, las cosas vienen y sin enterarte las
estas viviendo.

Se que ahora vuestra residencia
esta en Chicago, pero vuestros
donde

y yo nos

comienzos como Dio
se produjeron?
conocimos en Rotterdam, Holanda,

donde yo fui a estudiar musica y

Denis

Denis lleg6 por circunstancias de la
guerra en su pais de aquel entonces,
Yugoslavia. Fue en el Rotterdam’s
Conservatorium donde nos conocimos
y nos enamoramos; eso llegd mucho
antes que tocar juntos.

Al Cavatina Duo le ha sido dificil
aclimatarse a un pais como
EE.UU.Y aChicagoenparticular?
Lo més dificil de la aclimataciéon en
EEUU, particularmente en Chicago,
es el frio que hace. Bromas a parte,
nosotros elegimos vivir en Chicago
donde residimos desde el afio 1999. Si
es verdad que las cosas empezaron poco
a poco, pero han ido subiendo sin parar
desde entonces. Ahora tenemos tantas
cosas buenas aqui; tenemos muchos
amigos (son como nuestra familia), los
dos trabajamos en la misma universidad
(Roosevelt University), colaboramoscon
muchos musicos delaorquesta sinfénica
de Chicago, Grabamos para una casa
discografica de la ciudad (Cedille
Records). También hay que decir que
viajar se hace comodamente desde esta
ciudad localizada casi en el centro de
los EEUU (y nosotros viajamos mucho).
Todo esto hace que hasta el frio que
se vive y los largos inviernos hayan
dejado de importarnos. Casi nos hemos
aclimatado totalmente a esta ciudad tan
rica culturalmente hablando.

Me consta que desde que estais
en EEUU todo ha funcionado
progresivamente mejor, a caso
hay mas oportunidades que en

24

2010 Ene

Cavatina Duo después del concierto en el Center for the Performing Arts
en Beijing, China Junio del 2008

Espaita? Creemos que las cosas van
bien si crees en ellas y trabajas para
conseguirlas. Las oportunidades estan
en todas partes, aqui o en Espana.

Tenemos en Espafia que
a lo

amigos

hacen cosas muy parecidas

que hacemos nosotros y les va muy
bien. Denis y yo somos muy némadas,
vinimos aqui porque a los dos nos
gusta la aventura y los retos y aqui
nos afincamos, podria haber sido en

Espafia y haber funcionado igual.

www.afeflauta.com
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Que ha sido lo mas dificil para
abrir un camino tan importante
en EEUU?
lo que quieres. Nadie tiene el control
de lo que quieres hacer con tu vida
excepto tu mismo; asi que centrar tu

Mantenerte centrado en

atencién es fundamental. Sinceramente
creo que esta formula es aplicable en
todas partes. En EEUU existen muchas
posibilidades, si las sabes encontrar y
si trabajas duro, pero como he dicho
antes, eso parece ser igual en otros
paises.

Tenéis alguna otra actividad
musical que no tenga que ver
con Cavatina Diio? Denis, después
de haber ganado tantos concursos
de guitarra, tiene desarrollada una
carrera muy solida como Concertista.
Toca recitales solo asi como solista
con orquestas por todo el mundo. Por
mi parte colaboro con miembros
de la orquesta sinfénica de Chicago
haciendo conciertos de camara vy
para tocar con la orquesta. Nuestra
representante enlos EEUU haempezado
a promocionarme para dar conciertos
como solista con orquesta. También
somos profesores en la universidad de
Roosevelt.

Volviendo al Diio Flauta Guitarra,
quedificultades entraita tocaruna
Sflauta con Guitarra? Para mi, ha
sido una transicibn muy natural, entre
el piano y la guitarra. Denis tienen un
sonido espectacularmente grande para
un guitarrista clasico. La afinacién quiza
es més delicada, pero personalmente no
he encontrado “dificultades”, diferentes
a las que he tenido con muchas otras
combinaciones camerisicas en las que
he tocado.

Por mi experiencia (no tan amplia
como lavuestra) cuando hetocado
conguitarrahesentido enalgunos
momentos un especie de vacio
al tocar, que opinas al respecto
Eugenia? Quizi sera por que tengo
mucha suerte de tocar con quien toco,
pero esa experiencia nunca ha sido la
mia. La guitarra es como Segovia la

www.afeflauta.com

describi6, “ una orquesta en miniatura”,
llena de colores y posibilidades. Quiza
lo que ocurre es que hay que pasar mas
tiempo explorando un repertorio mas
rico en el que la guitarra sea mas que
un simple acompafamiento. Mantener
ese equilibrio en que las dos partes sean
sustanciales y ricas armoénicamente
hablando es parte de nuestro trabajo.
La flauta sobresaldrd por llevar la
melodia y su naturaleza monofénica
y por supuesto el timbre, si la parte de
la guitarra esta bien escrita o arreglada
sera igual que tocar con piano, sin tanto

“Lo nuestro es igual,
funciona porque
son instrumentos
que aun siendo
tan diferentes se
complementan
intensamente.”

volumen, de acuerdo, pero con un
sonido precioso y adecuado para musica
de camara.

Esdificilempastar dos sonidos tan
diferentes? Denis y yo empezamos
tocando repertorio
escrito para nuestra combinacioén; Ruiz-
Pipo, Rodrigo, Denisow, Takemitsu,
Piazzolla, Leisner,Assad.....etc. Ysiestos
compositores pensaron combinar estos

exclusivamente

sonidos con colores tan particulares,
para nosotros acostumbrarnos fue muy
rapido, muy natural. Cuando Prokofiev
afiade el saxo tenor en la orquesta
para enriquecer mas los colores en su
Ballet “Romeo & Julieta”, simplemente
encaja perfecto, pues el compositor
ha imaginado ese sonido, ese color.
Lo nuestro es igual, funciona porque
son instrumentos que aun siendo

Todo Frauta

“tan diferentes” se
intensamente.

complementan

Eugenia, crees que el material de
la flauta puede influir a la hora
de fundir los dos sonidos? Hace
afios estuve a punto de comprarme
una flauta de madera, pensando en
eso precisamente, pero las he estado
probando varias veces, y laverdad es que
no veo que la flauta de madera encaje
mejor que la de oro, con la que toco. El
oro tiene mas flexibilidad, se pueden
sacar muchos colores. Las flautas de
madera que he probado no me han
convencido. El sonido es muy bonito,
pero me cuesta cambiar. Tocamos
musica de estilos muy diferentes, y
con la madera he notado que la musica
Barroca suena mas “autentica”, claro,
pero luego tocamos miusica romantica
y contemporanea y hecho de menos
poder hacer otros efectos que la flauta
de oro me permite hacer sin pensar. De
momento me siento muy cémoda con
mi flauta de oro Emanuel.

Yo que he escuchado
actuacion vuestra, me impresiono
la seguridad con que hacéis
sonar instrumentos, es
decir, no observé que hubiera
un sufrimiento por el temor a
sonar uno mas que otro. ¢Estoy
en lo cierto o lo procesion va por
dentro? Observaste bien. Trabajamos

una

los

mucho para que haya buen equilibrio.
Denis toca con un gran sonido. La
proyecciéon acustica del teatro, sala,
auditorio, etc, también es nuestra guia
para acoplarnos. Pero definitivamente
el equilibrio es parte de nuestro trabajo
continuo.

Que me podéis decir delrepertorio
para Flauta y Guitarra? Como otros
dtos de flauta y guitarra eso es uno de
los retos que afrontamos. Ampliar el
repertorio es una constante en nuestro
trabajo
ensamble. Hay repertorio, pero se trata
de la calidad, mas que de la cantidad.
Incitar la curiosidad por
combinacién a buenos compositores y

como “pioneros” en este

nuestra
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encontrar dinero para pagar su trabajo es
lo que queremos, y hay mucho por hacer.
Nosotros estamos en ello. Proximamente
saldran mas de dos horas de musica en
los dos nuevos Cd”s que hemos grabado.
Habran tanto obras originales como
arreglos que hemos estado encargando
a compositores de varios paises en los
ultimos afios.

Sabido es, que el repertorio no
es tan amplio como para Flauta
y Piano, es por lo que me lleva a
preguntar, si habéis o han hecho

mi familiay por nuestro hijo. Las puertas
estén abierta para lo que venga...

Desde la distancia, como veis el
panorama musical y flautistico
en particular en Espaiia? Hace
18 afios que me fui de Espafia y desde
entonces siempre me parece que el
panorama musical va a mejor y sube
el nivel en general. Las orquestas son
prueba de ello. Hay mas y son cada
También quiero decir
formar

vez mejores.
que estoy muy orgullosa de
parte de una generacion de flautistas

2010 Ene

para aprender unos de otros y reunirnos,
al menos una vez al afio y asi conocer a
las nuevas generaciones.

¢Qué les diria FEugenia desde
su experiencia a un flautista
estudiante espaitol? En mis afios de
estudiante en Espafa conoci a gente llena
de energia y con muchas ganas de ayudar
a otros ( ellos estardn siempre en mi
corazon como peldafios muy especiales en
mi vida). Me animaron a salir y estudiar
en otros paises y a mi me sirvi6 muy bien
su guia. Pero quizds eso es innecesario

adaptaciones de otras obras
escritas para otros instrumentos?
Si, hay muchas obras que nos encanta
tocar porque estan muy bien arregladasy
funcionan bien: las sonatas de Bach para
flauta y continuo, sonatas para piano
y las sonatas de Violin de Mozart, la
Fantasia de Carmen de Borne, las cuatro
estaciones portenas de Piazzolla, etc., son

algunos de los arreglos que tocamos.

¢Vuestro futuro lo veis por mucho
tiempo en EEUU? Mira, el futuro
nadie lo sabe, y de momento estamos
muy bien. Si, te puedo decir que nos
gustaria pasar mas tiempo en Espafia por
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Cavatina Duo en Beijing, China Junio de 2008

Espafioles, (puedo nombrarlos a casi
todos y son muchos) los que fuimos (y con
algunos sigo siendo), amigos y colegas
haceya casidosdécadas; puesbien,lagran
mayoria tocan en orquestas en Espafia
o en el extranjero. También algunos
hacemos musica de camara y vivimos
de ello. Eso dice mucho de el panorama
de flautistas en Espafia. Si salimos esa
generacién entonces, hoy en dia tenemos
también los nuevos jovenes que ya van
dejando marcas ganando audiciones en
buenas orquestas, haciendo a Espana
merecedora de un gran respeto por los
flautistas que tiene. Creo que gracias a
La AFE podremos estar mas conectados

hoy en dia. La ensefianza esta muy bien
en ciertas escuelas de Espana.

Madurar como persona te puede ayudar
a ser mejor musico y eso solo viene con
las experiencias y el tiempo;
vivir y aprender de otras culturas, otras
lenguas, todo esto llenard més tu alma
de inspiracion, y para mi estar inspirado
asi como la imaginacién son elementos
fundamentales para ser un buen misico.

viajar,

Quedarse o irse de Espaiia, decidas lo que
decidas, pero sin perder la vista de lo
que se quiere conseguir.

Afadiré que tener como meta el tocar en
una orquesta es fenomenal, pero hay mas
posibilidades como formar un grupo de

www.afeflauta.com
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camara. Trabajar repertorio cameristico
es tan interesante y  enriquecedor
musicalmente tocar
orquesta. Con dedicacion y concentracion
todo es posible. Yo lo vivo dia a dia.

como en una

Ya se que es un topico eso de,
cvolvereis a Espaiia? dvais a seguir
por mucho tiempo en EEUU? o el
tiempo decide.

El tiempo lo dira, ahora estamos muy
bien aqui. Tenemos muchas cosas que nos
atan a este pais. Hemos hecho muchos
contactos y nos gusta estar trabajando
en la misma univerisdad. Quizas si eso
pudiese ocurrir en Espafia seria un gran
Espafa nos encanta,
gustaria estar un poco aqui y un poco
alli.

incentivo. nos

¢Qué le parece a Eugenia (como
flautista que es) la
creacion de la AFE? y ¢qué puede

reciente

“La creacion de la
AFE era una gran
necesidad.”

aportar a los flautistas de Espaiia
en el futuro?.

La creacion de la AFE era una gran
necesidad. Viviendo aqui en EEUU, y
habiendo estado en varia convenciones

Todo Frauta

de la NFA,(en EEUU) he visto que es
importante para los flautistas estar
conectados por esta asociacion, tanto
los que viven aqui como los que vienen
de fuera. En Espafia hara lo mismo; es
informativo, instructivo, y mas que nada
enriquecedor. Es como un escaparate de
lo que esta ocurriendo; de qué se esta
tocando y quien toca qué. Esencial, pero
hace falta que se apoye. Que la gente se
conciencie de que la asociacion necesita
de todos un poco. Es un gran mérito para
los que han trabajado y trabajan para
hacer esto posible. Enhorabuena! ®

Manuel Guerrero Ruiz, Catedratico de Flauta del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
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Las Flautas
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REPORTAIJE

METROPOLITAN
MUSEUM

Por José Ramon Rico Rubio

nmarcadaenlaprogramaciéon

de la 37 th Convencion de la

NFA (Asociacion de flautistas
Americana) celebrada este afio 2009
en Nueva York, como una actividad
paralela y reducida tan solo a aquellos
que especialmente se
apuntaran para ella, la organizacion de la
NFA consiguié promover, a pesar de que
el museo estaba cerrado por reformas
en agosto, una exhibicion privada en el
Museo Metropolitano de Arte de Nueva
York de algunos de los
mas interesantes y representativos de su
coleccion de flautas traveseras, a la que
tuve la suerte de poder asistir.
Guiados por la reputada experiencia
del encargado del
perfecto  mantenimiento de estos
instrumentos Herbert Hiede, pudimos

interesados

instrumentos

restaurador 'y

30

ir contemplando una tras otra y
perfectamente secuenciadas por su orden
cronolégico, una variada coleccion de
flautas traveseras representativas de
las principales transformaciones que la
flauta travesera ha ido sufriendo, desde
los primeros traversos barrocos de una
llave, hasta las sofisticadas flautas Boehm
de metal, incluso flautas en Sol.

Se trataba de wuna veintena de
verdaderas joyas instrumentales, no solo
porsuintrinsecovalor como instrumentos
originales realizados por algunos de los
mejores constructores de flautas del
siglo XVIII y XIX, sino también por su
extraordinaria belleza estética y perfecto
estado de conservaciéon. Daban ganas de
poder coger aquellos instrumentos con
tus propias manos y probar a soplar
algunasnotas, peroviendoaaquel anciano

of axt

2 Flautas barrocas construidas en marfil

de J.W.Oberlender. Maletin con 2 flautas y

diferentes cuerpos de recambio.

www.afeflauta.com
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hombre y a su bien entrenado ayudante
manejarlos con tan sumo cuidado y
delicadeza, con las manos cubiertas por
unos impolutos guantes blancos de seda,
sacando las flautas de sus vitrinas tan solo
cuando era estrictamente necesario para
aclarar alguna explicacién y volviéndolos
a depositar de nuevo, como si de un
recién nacido se tratara, pronto esa idea
fue abandonando mi cabeza y comprendi
que son instrumentos de madera Gnicos e
insustituibles, algunos con cerca de 200
0 250 anhos de antigiiedad, que resultan
especialmente sensibles a los cambios
de temperatura y humedad, y deben
ser manipulados tan solo por manos
expertas.

Tras la interesante charla fueron tan
amables de permitirnos observarlos de
cerca y poder sacar algunas fotos. Del
resultado de esas fotos y de la informacion
posterior buscada en libros especializados
y otras fuentes de informacion, se
ha desarrollado el contenido de este
articulo.

Flautas barrocas construidas en
marfil de J.W.Oberlender.

El primer instrumento en mostrarnos fue
una flauta barroca construida en marfil
del modelo Oberlender. Johann Wilhelm
Oberlender vivi6 y trabajoé entre 1681 y
1745 en Nuremburg, junto a J. Denner fue
uno de los constructores de instrumentos
alemanes mas famosos de este periodo,
prueba de ello es la gran cantidad de
instrumentos suyos que han sobrevividoy
que se encuentran en NUMeErosos Museos
por todo el mundo.

En este caso podemos ver dos flautas
(una montada y la otra desmontada)
contenidas en el
-fotografia pagina anterior-. Cada una
viene acompafiada por 3 cuerpos de
recambio para poder tocar en distintas
afinaciones. Segiin Quantz es a partir
de 1722 cuando las flautas comienzan a
construirse en 4 piezas. En esta época
era frecuente que un flautista encontrara
diferentes afinaciones al ir a tocar a
distintas ciudades, muchas veces no
demasiado distantes.
afinaciones solian estar entre los rangos
de A= 392 hasta A= 415. El cuerpo

mismo estuche

Estas diferentes

www.afeflauta.com
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Flauta de ceramica anénima 1760-1790. Por encima podemos ver
también 2 flautas d’amore de MARTIN METZLER powell pga 80-81

Procedente del sur de Alemania o Sajonia. Esta construida en porcelana

con las juntas para insertar los cuerpos de latén doradas y plateadas y

dispone de 2 cuerpos de recambio extras. Grabados en oro al fuego.

superior de la flauta (cuerpo de recambio)
se construia en diferentes tamafios para
poder ajustarse a las distintas situaciones.
Por ello, un flautista bien equipado solia
contar con un maletin con al menos 2 0 3
cuerpos de recambio.

Flauta de ceramica anénima 1760—-
1790

El descubrimiento de la pasta dura de
porcelana realizado por Johan Friedrich
Bottger en 1708 establecio las bases de
una nueva y lucrativa industria. A parte
de construir las flautas con diferentes
tipos de maderas como el Boj, cocobolo
(cocus) o el ébano con el fin de encontrar
diferentes cualidades de sonido, los
constructores de instrumentos también
experimentaban con otros tipos de
materiales como el marfil, el cristal o la
porcelana. Los instrumentos de porcelana
presentan importantes problemas de
construcciéon ya que es muy frecuente la
aparicion de grietas durante el proceso de
secado. En el horno la porcelana hiimeda
puede aumentar hasta tres veces su

volumen inicial, por lo que es necesaria
una gran experiencia para construir
los moldes que contienen las piezas
de la flauta con el tamafio adecuado, y
garantizar con precisiéon las dimensiones
finales del didmetro interior, agujeros de
los dedos y de embocadura.

En las flautas de madera se puede retocar
con cierta facilidad el taladro interior del
tubo al final de su proceso de construccién
para ajustar su afinacién y cualidades
sonoras, sin embargo, la porcelana hace
estas manipulaciones posteriores muy
problematicas. Tras la construcciéon
de las diferentes secciones de la flauta
y su decoracion al fuego, un orfefre
especializado completaba el trabajo de las
juntas de metal, los terminales superior e
inferior y la llave.

Las flautas construidas en porcelana
o en cristal se caracterizan por tener
un sonido brillante, claro, timbrado y
aparentemente estable en afinacién,
menos sensibles frente a los cambios
atmosféricos de humedad y temperatura

que las flautas de madera. Este tipo de
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Flauta y oboe combinados en forma de bastén : Construido por el constructor
aleman Georg Henrich Scherer (1703-1778).

flautas tan solo eran frecuentes en los
circulos de la mas alta nobleza debido a
lo costoso del proceso de fabricacion.

Flauta y oboe combinados en
Jormade bastén : Construido por el
constructor aleman Georg Henrich
Scherer (1703-1778).

En la foto superior podemos
un curioso y raro instrumento que
combina una flauta travesera y un
oboe. Esta construido con un colmillo
de Narval, marfil y latéon dorado
finamente ornamentado. Perfectamente
ensamblados en un dnico tubo se puede
disponer al mismo de una flauta travesera
y un oboe, desensamblandolos por su
parte central podemos utilizar uno u
otro por separado. La parte de la derecha
con el amplio cabezal blanco es la flauta
y la parte inferior el oboe. Podemos ver
la llave de re# de la flauta en la parte

ver

central.

Georg Henrich Scherer fue el dltimo y
mas importante miembro de una famosa
familia alemana de constructores de
instrumentos de viento del siglo XVIII.
Entre sus clientes estaba el Rey de Prusia
Federico II el Grande conocido también
como compositor e intérprete de flauta
que poseia una extensa colecciéon de
flautas. El Rey Federico el grande era
un gran amante de la musica y desde
mucho antes de su coronacién en 1740
ya tuvo a su servicio a algunos de los
mas importantes muasicos del momento
como J.J. Quantz (como profesor de

32

flauta desde 1728), Carl Heinrich Graun
(como profesor de composiciéon) y Carl
Philipp Emanuel Bach desde 1738. El Rey
tenia un gran interés cientifico en testar
las cualidades actsticas de diferentes
materiales en la construccién de flautas.
Se dice que este instrumento fue un
regalo que Federico II hizo a su ministro
de finanzas.

Flauta clasica de 4 llaves en cristal
de Claude Laurent. 1813 Paris.

Claude Laurent fue un relojero y mecanico
parisino que inventd la tecnologia para
construir flautas de cristal,
constituy6 una gran novedad a principios
del siglo XIX , esto le vali6 una medalla
de plata en la exposicion industrial
de Paris de 1806, siendo la primera
vez en la historia, que un constructor
de instrumentos participaba en una

lo cual

Flauta clasica de 4
llaves en cristal por el
prestigioso constructor
Claude Laurent. Hecha
en 1813. Paris, Francia.

2010 Ene

exhibicion del gremio de los profesionales
de la industria. Utilizaba diferentes tipos
de cristal para producir flautas con
diferentes colores: blancas con cristal
de plomo, azules con cristal de cobalto y
verdes con cristal de uranio. Esta es una
flauta de 4 llaves, que era el prototipo
de flauta clasica de principios del XIX.
Las llaves son la inicial llave de Re #
presente en todos los traversos desde los
modelos de Hotteterre, la llave corta de
Fa, la llave de sol# y la llave de sib. Las
Ilaves asi como las piezas de unién entre
las diferentes secciones de la flauta, estan
construidas en latéon dorado.

Las flautas de cristal de C. Laurent fueron
muy apreciadas en su época, no solo
por su exdtica apariencia, sino por sus
apreciadas cualidades musicales. Existen
documentos que relatan como algunos
de los mas afamados flautistas de este
periodo como Dubois, J.G. Biirkly y el
propio Louis Drouét, dieron conciertos
con flautas de cristal. Laurent continu6
manufacturando sus flautas de cristal con
gran éxito hasta 1848 con mecanismos
mucho mas complejos, incluso llegd a
construir una con el sistema Boehm.

Sin embargo, la aportacion mas
importante de C. Laurent en el disefio
de sus flautas de cristal, desde el punto
de vista del desarrollo mecénico de la
flauta, es el hecho de que los pilares que
soportan las llaves estaban unidos al
cuerpo de la flauta con tornillos, dando
asi al mecanismo una mayor estabilidad

www.afeflauta.com



Ene 2010

y consistencia en comparacién con los
tradicionales sistemas de colocar las
llaves empleados por la mayoria de los
constructores en las flautas de madera.
Asi lo constat6 en Alemania en 1806 un
Jurado integrado por algunos de los mas
prestigiosos profesores del conservatorio
como eran Gossec, Méhul, Cherubini, Ozi
y Wunderlich que hicieron un detallado
examen del instrumento. Esta tecnologia
permitié6 el posterior desarrollo del
mecanismo de las flautas que fueron
incorporando cada vez mas llaves, hasta
que Theobald Boehm presentara sus
revolucionarios disefios, primero en
1832 y posteriormente en 1847. Quizés
el mayor inconveniente de las flautas de
cristal era que resultaban mas pesadas.
Demostrando un gran ingenio, Laurent
trat6 de contrarestar este exceso de peso,
rebajando el cuerpo con surcos escavados
en el cristal a modo de ornamento.

4 Flautas coetaneas

Theobald Boéehm (1794-1881) fue
orfebre, ingeniero y musico (compositor
e intérprete). Poseia un gran ingenio e

inventiva que le condujo a disehar su
modelo de flauta de taladro cilindrico

Presento estas 4 flautas en un mismo bloque para poder compararlas

Todo Frauta

Dibujo de un modelo de flauta de 9 llaves de Boehm & Greve en el panfleto

publicado por

al resultado final. Seria muy extenso, y
se escaparia a las pretensiones de este
articulo, el tratar de relatar en detalle todo
el proceso de evolucion de los diferentes
modelos de flautas propuestos por T.
Boehm desde que a los 16 afios construyd
su primera flauta de 4 llaves, hasta que
en 1847
para su revolucionario modelo de flauta

registro en Paris la patente
cilindrica y embocadura parabolica. No
obstante, podemos hacernos una idea
aproximada si nos fijamos en estos tres
modelos principales.

1. Los modelos de flautas de sistema
simple con llaves anteriores a 1832.

2. El modelo de flauta conica de anillas
de 1832.

3. Elmodelo de flauta cilindrica de 1847.

INSTRUMENTO N° 1:

sistema simple de Rudall & Carte.

Theobald Boehm con sistema simple sin

anillas. Alrededor de finales de 1820.

Theobald Boehm en 1847 titulado Ueber den Fl6tenbau und die

neuesten Verbesserungen dessleben.

igual que otros flautistas de la época
eran conscientes de las deficiencias de
las flautas de sistema simple existentes
en esta época: desigualdad y falta de
homogeneidad en el sonido, problemas
de afinacion con ciertas notas y la falta de
volumen.

Eseltipo de flauta con el que seguramente
Boehm toco en Londres en 1831, donde
recibi6 una critica desfavorable por su
sonido al compararlo con el sonido de
Charles Nicholson, flautista famoso en
toda Inglaterra por la potencia de su
sonido; sin duda por su especial técnica
de emisi6én del sonido, pero también por
el mayor tamafio de los agujeros de las
flautas con la que tocaba y que el mismo
construia. Estas son las propias palabras
de Th. Béehm evaluando su propia
actuacion extraidas de una carta
de 1871 que Boehm escribi6 a su
amigo inglés W.S. Broadwood:

Flauta de 9 llaves

“Yo lo hice tan bien como cualquier

otro flautista del continente lo

INSTRUMENTO N° 2: Flauta conica Boehm &

podria haber hecho en Londres

Greve con el sistema de anillas de 1832.

en 1831, pero no pude igualar la

INSTRUMENTO N° 3: Flauta de 8 llaves

potencia de sonido de Nicholson,

por ello me decidi a remodelar

INSTRUMENTO N° 4: Flauta diaténica de 10

mi flauta. Si yo no le hubiera

llaves basada en el modelo de Abel Siccama

mejor desde las fotos. Constituyen diferentes interpretaciones de la flauta

coexistentes en el mismo tiempo.

de 1847, sobre el que estd basada la
actual flauta que utilizamos en nuestros
dias. Pero esto no ocurri6 de la noche
a la mafana, sino que fue un proceso
prolongado y continuo de experimentos,
con aportaciones suyas y también de otras
personas que finalmente le condujeron

www.afeflauta.com

Flauta de 9 llaves Theobald Boehm
con sistema simple sin anillas.
Alrededor de finales de 1820.

Es una flauta de 6 agujeros pequenos
y nueve llaves para producir todas las
notas de la escala cromética. Boehm al

de 1842 construida por John Hudson.

escuchado, probablemente la
flauta Boehm nunca se hubiera

construido”.

Muy probablemente esta fue la
pista que puso a Boehm en el
camino de construir las flautas
con el tamafio de los agujeros
mas grandes y colocados en las posiciones
actsticamente correctas para producir
cada nota, y no colocados debajo de cada
dedo para la conveniencia y comodidad
del flautista. Al mismo tiempo, el tubo de
la flauta paso6 a tener 14 agujeros grandes
uno por cada nota de la escala cromética
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y otros para trinos. Consecuentemente, al
ser los agujeros mas grandes que lo que
se puede tapar con la yema de los dedos
y tener que estar colocados en los sitios
acusticamente correctos, habia que idear
un sistema para poder tapar 14 agujeros
con 9 dedos disponibles y algunos
situados en posiciones donde los dedos
no alcanzan. Este es el paso que Boehm
dio en 1832 con su modelo de flauta de
anillas.

Flauta Boehm & Greve cénica con
el sistema de anillas de 1832.

Agujero de embocadura rectangular con
los bordes redondeados y excavacion
en el plato para acomodar la barbilla.
Presenta el sistema de Sol # abierto.
Rudolh Greve trabajé con T. Boehm desde
1830 hasta 1839 cuando Boehm le vendio
el negocio por 600 florines. Este modelo
de 183210 desarrollaron juntos, porlo que
muchas de las flautas de Boehm aparecen
con la firma Boehm & Greve. Con este
ingenioso sistema de ejes de varillas, las
anillas permanecen interconectadas para
producirtodaslasdigitaciones necesarias.
Cada nota se produce a partir de su
propio agujero abierto, elimindndose asi
las fastidiosas posiciones de horquilla.
La correcta colocacion de los agujeros
y su uniformidad de tamafio mejoran
la uniformidad y afinaci6én del sonido,
al mismo tiempo que proporcionan un
mayor volumen.

Flauta sistema simple de Rudall &
Carte.

Con 8 llaves en plata (do, do#, re#, fa
corta, fa larga, sol#, sib y do medio).
embocadura y corredera de afinacién con
metal en el interior, embocadura especial
patentada por Rudall & Rose.

La prestigiosa firma de constructores
Rudall & Rose fue fundada en 1821,
posteriormente  se  convirti6  en
Rudall,Rose&Carteyfinalmenteen Rudall
& Carte que siguié fabricando flautas
hasta 1950. Aparte de la gran variedad
de opciones disponibles que ofrecian en
sus flautas con sistema simple, en 1840
promovieron la expansion de las flautas
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Boehm en Inglaterra,
obteniendo en 1847
la  patente  para
fabricar las flautas
metélicas cilindricas
y cabeza parabdlica
de T.Boehm en
Inglaterra.

La embocadura
tipo Rudall & Rose
fue
utilizadaenalgunosde
los mejores modelos
de flautas desde
1832, en un intento
de poder adaptar la
flauta al amplio rango

ampliamente

de afinaciones existentes en la época.
Este modelo de embocadura presenta la
particularidad de que al girar el tapon
que corona el extremo superior de la
embocadura, se produce un movimiento
combinado entre el corcho y la corredera
de afinacion o barrilete. Al girar el tapén
no solo se mueve el corcho sino que
también se mueve conjuntamente la
corredera de afinacion en una proporciéon
que resulte arménica para alcanzar el
ajuste en la afinaciéon deseado.

Flautadiaténicadeiollaves basada
en el modelo de Abel Siccama de
1842 construida por John Hudson.

Abel Siccama (c1810-¢1865) propuso
varios modelos de flautas, en parte
como alternativas al nuevo modelo
de flauta coénica de T.Boehm de 1832,
que tanta conmocion estaba causando.
La flauta que nos ocupa pertenece al
modelo mas sencillo de flauta diatonica
de Abel Siccama de 1842 y que se conoce
como “flauta Siccama”. Sobre el modelo
standard de flauta de 8 llaves

Posicion de los dedos
para la mano izquierda

2010 Ene

Dos nuevas llaves para los dedos anulares de ambas manos

anade dos nuevas llaves abiertas que
tapan los agujeros correspondientes al
tercer dedo (anular) de ambas manos
en una flauta de sistema simple. Los
agujeros son relativamente grandes y
uniformes en tamafo y se han movido a
sus posiciones acudsticamente correctas.
En concreto los agujeros de la y mi se han
desplazado hacia abajo en el tubo, por
lo que son necesarias estas dos nuevas
llaves para poder alcanzar a taparlos. La
digitaciones basicas en las dos primeras
octavas es la misma que en las flautas de
sistema simple, siendo diferentes para la
tercera octava. El mayor tamano de los
agujeros proporciona un sonido potente
y brillante y una mayor homogeneidad
en el sonido que la tradicional flauta de
8 llaves, no obstante, el hecho de perder
el contacto directo de los dedos en dos de
los agujeros, que ahora son tapados por
las dos nuevas llaves, impide la correcta
realizacion de algunos efectos comunes
en la época como glissando, vibrato de
dedos, golpes sobre el agujero para ciertos
ornamentos o el uso de digitaciones

www.afeflauta.com
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alternativas, tan frecuente en las flautas
de sistema simple.

H.F. MEYER Y MAXIMILIAM
SCHWEDLER (flauta reformada)

A partir de 1830 el volumen y potencia
de la seccién de cuerda de la orquesta
habia crecido considerablemente, de
manera que la seccion de viento, a pesar
de que ahora solia complementarse con
mas metales, no conseguia equipararse a
la potencia de la cuerda. La plantilla de
instrumentistas de viento permanecia
practicamente inalterada en su ntimero,
mientras que la seccién de cuerda crecia
hasta 40 y 50 musicos. En este contexto
aparece la flauta de H.F. Meyer con la
clara intenci6on de otorgar méas potencia
y proyeccion al instrumento.

Heinrich Friedrich Meyer (1814-97)
natural de Hannover comenz6 en 1853
a construir un nuevo tipo de flauta con
12 llaves que amplia su extension hasta
el Si grave y aporta una caracteristica
embocadura de marfil recubierta con
metal en el interior y barrilete con
corredera de afinaciéon metélica. Meyer
bas6 su disefio a partir de modelos
de flautas hechas por constructores
alemanes como Koch, Liebel y Ziegler,
que eran las preferidas por los flautistas
de las orquestas alemanas. Pero Meyer
hizo modificaciones en el
taladro interior de la flauta, el tamafio y
colocacion de los agujeros y en el tamano
y forma del agujero de la embocadura.
También a veces introducia aros de
metal en los agujeros, todo con el fin de
producir un mayor volumen de sonido y
facilitar las notas extremas del registro
agudo y grave.

algunas

Es caracteristico de las flautas Meyer que
para fijar las llaves al cuerpo de madera
de la flauta utiliza pilares sobre placas de
metalycadaunadeellasvaatornilladaala
madera con tres tornillos, por el contrario
la mayoria de las flautas de finales del s.
XIX, presentan los pilares que contienen
las llaves, directamente atornillados a la
madera. Esta es una caracteristica que
permite diferenciar, sin lugar a dudas,
las auténticas flautas Meyer, frente a

www.afeflauta.com
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Detalle de la llave de sol# atornillada la
cuerpo sobre una placa de metal

otras flautas ampliamente
difundidas por todo el mundo
que salian de otros talleres
austriacos, alemanes o italianos
y que se identificaban como
flautas “nach Meyer” (basadas
en Meyer) pero que en realidad
eran flautas que no salian de los

talleres de Heinrich F. Meyer.

Las Flautas Meyer coexistieron
con la flauta Boehm y fueron
muy utilizadas hasta inicios del siglo XX
por muchos flautistas que no acababan
de aceptar las
caracteristicas sonoras y de
digitacién de las flautas de
Boehm

nuevas

Flauta reformada de
Maximilian Schwedler.

Maximilian Schwedler (1853-
1940) se convirti6 en flautista
principal de la orquesta
Gewandhaus de Leipzig en
1881 y fue profesor del conservatorio
de esta ciudad durante 35 afios. Era un
enérgico defensor de las antiguas flautas
conicas de sistema simple. A pesar de
que valoraba positivamente algunas
de las revolucionarias aportaciones de
las flautas de T.Boehm, pensaba que
las flautas conicas siempre serian méas

Arriba: Flauta H.F. Meyer de 12 llaves con embocadura de marfil.
Flauta reformada de M. Schwedler. Embocadura de metal
y placa de ebonita con el disefio Schwedler Mundloch.

Abajo: Cuadro de John George Brown (1831-1913). La leccion
de musica. La flauta representada es un tipico instrumento nach

Meyer con cabeza de marfil.

expresivas que las flautas Boehm, no
obstante, necesitaban ser mejoradas.

Al igual que otros muchos flautistas

alemanes, pensaba que
el genuino y auténtico
sonidodelaflauta, el que
podia realmente llegar
a conmover al oyente,
era el de las flautas
de madera conicas de

sistema simple, con
su calida y flexible
sonoridad, frente a
sonido demasiado

fuerte, casi de trompeta
de las flautas Boehm. Richard Wagner
que pas6é muchos afios en Munich, la
unica ciudad alemana donde la flauta
Boehm consigui6 dominar, advirti6 en
1869 que los flautistas de la orquesta no
eran capaces de tocar piano:
“ resulta facil conseguir que la cuerda
consigatocar piano, pero por el contrario
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resulta muy dificil conseguir esto con los
vientos especialmente lamadera. Resulta
realmente dificil obtener un sonido
piano suave y sostenido, sobretodo
de las flautas, que han transformado
sus anteriores dulces instrumentos en
potentes chirimias”.

Desde 1885 a 1898 Schwedler realizo
varias modificaciones de la flauta Meyer
para mejorar su mecanismo, respuesta y
afinacion, al mismo tiempo que mantenia
el sonido tradicional de la flauta. En 1884
Schwedler comenz6 a trabajar con F.W.
Kruspe de la firma C. Kruspe de la ciudad
de Erfurt (Alemania) y en 1885 sali6 a la
luz el primer modelo “Schwedler & Kruspe
de 1885”. A pesar de incorporar algunas
innovaciones, las flautas Schwedler &
Kruspe de 1885 no dejan de ser flautas de
sistema simple, con los caracteristicos 6
agujeros sin cubrir y con multiples llaves
adyacentes a los agujeros para producir
semitonos fuera de la escala de Re mayor
y diferentes trinos.

modificaciones en

Posteriores sus

modelos culminaron finalmente en
1998 en el diseno de la llamada flauta
reformada, la cual si que presenta nuevas

aportaciones significativas.

La flauta reformada presenta los 6
agujeros del sistema de flauta simple
cubiertos con anillas o conllaves provistas
de zapatillas. Esta no es la caracteristica
que las hace ser flautas reformadas en el

Flauta reformada de Maximilian Schwedler

BIBLIOGRAFIA

sentido a como Schwedler lo entendia,
pero ayuda a diferenciarlas rapidamente
de otros modelos de flautas alemanas de
la época.

Las  principales aportaciones y
modificaciones propias de la
reformada son las siguientes:

flauta

1. Uno o més de los seis agujeros del
cuerpo para producir las notas Mi, Fa #,
Sol, La, Si y Do# estan desplazados de su
tradicional posicion justo debajo de cada
dedo y estin taladrados en posiciones
acusticamente mas correctas, por lo que
se necesitas algunas llaves adyacentes
para poder taparlos.

2. El mecanismo de Fa# que abre
automaticamente el agujero de
Fa subiendo la afinacion del Fa#
(tradicionalmente una nota con una
clara tendencia a estar baja) aportando
también una ventilaciébn extra que
mejora la calidad y afinaciéon de otras 18
a 20 notas. En todos los demés modelos
anteriores de flautas con sistema simple
de 4 o maés llaves, el flautista tenia que
mantener constantemente presionada la
llave de Fa (larga o corta) para la correcta
afinacion del fa# y otras muchas notas, lo
cual suponia un esfuerzo que complicaba
bastante la técnica en muchos casos. Este
significativo avance es el que le valid
a este modelo de 1898 el calificativo de
flauta reformada.

3. El mecanismo de Re que se acciona
cuando el dedo anular de la mano
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derecha esta sobre su llave, abriendo un
pequeno agujero de ventilacion extra
proéximo al tradicional agujero de Re que
sube la afinacion de los Re grave y medio,
tradicionalmente bajos en la mayoria de
las flautas de finales del XIX.

4. El1 mecanismo de Fa natural, que
permite a las notas FA# y Fa natural ser
digitados con el dedo indice de la mano
derecha. Aunque este mecanismo es
propio de los modelos de 1912 cuando
Schwedler & Kruspe terminaron su
colaboracion y las flautas reformadas
se hacian bajo la firma de Moritz y Max
Monig en Leipzig.

5. Otracaracteristicamuy frecuenteenlas
flautasreformadas,aunqueno es exclusiva
de ellas, es el uso de una embocadura
de metal con el plato de ebonita y
con unas pequeias protuberancias a
ambos lados del agujero del bisel, algo
parecido a lo que algunos constructores
actuales llaman alas. Esto era conocido
como el Schwedler mundloch y segiun
Schwedler aporta mas potencia y facilita
la produccién del sonido.

La flauta reformada persisti6 durante
muchos afios en las orquestas alemanas
pero su popularidad comenzo6 a declinar
en la década de 1920. La causa de su
decline apunta mas a la complejidad de
su mecanismo que a la naturaleza de
su sonido, ya que la flauta reformada
puede producir un sonido muy bonito y
realmente potente al mismo tiempo.®

Detalle de las llaves

José Ramén Rico Rubhio, Profesor Superior de Flauta
Travesera por el Real Conservatorio Superior de Miusica de
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ABELL FLUTE
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Bocken, embocadseras
5 whistles,
bechas a muno
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The Lopatin Flute Company
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The highest quality flute and piccolo repairs
to satisfy the most demanding.
Authorised Straubinger pad installer.

By appointment, by post or in person

Mas de Ferrand, 46150 Nuzéjouls, France
05 6523 8219 danny@dpflutes.fr www.dpflutes.fr
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LA AFE CON JAMES GALWAY
EN Naeva YORK

Por José Ramoén Rico Rubio

RECORD GUINESS Y
ENTREVISTA
C on Motivo de la 37 th Convencién
anual de Flauta de la NFA
(National Flute Asociation) de Estados
Unidos, celebrada los dias 13 al 16
de agosto de 2009 en New York, dos
miembros de nuestra recien creada
asociacion AFE: Manuel Guerrero y
José Ramoén Rico aprovechamos nuestra
visita a la convencién para realizar una
pequeia entrevista a James Galway, que
con motivo de su 70 cumpleafios recibia

un homenaje especial como invitado
de honor a la convencién. Se trataba de

38

hacerle saber la creacién de una nueva
Asociacion de Flautistas en Espafia
y nuestro interés en que la presencia
espafiola en el mundo flautistico sea mas
facilmente conocida. Modestamente, creo
que nuestro objetivo fue ampliamente
conseguido puesla camisetas ylas tarjetas
de contacto circularon profusamente y
nuestra presencia se hizo bastante notoria
en la convencion.

Asi mismo se plane6é para el
segundo dia de la convencidén el viernes
dia 14 de agostobajoladireccion de James
Galway, un intento de batir el anterior
Record mundial Guiness de flautistas
tocando juntos establecido en Alemania
en 2007 donde se alcanzo la cifra de 1701

flautistas. Para sorpresa de todos, solo
unas semanas antes de la convencion,
el dia 14 de Julio de este mismo ano
2009, el record de Alemania fue batido
en China por un grupo de 1975 flautistas,
por lo que la expectaciéon por el nuevo
intento de record planteado para Nueva
York se vio seriamente incrementada.
Para garantizar la credibilidad del evento
era necesaria una inscripcioén previa para
contabilizar con certeza el ntimero de
flautistas presentes. Tuvimos la suerte
de estar presentes en este evento que
consisti6 en un ensayo previo a las 9
de la mafiana del mismo viernes 14, en
el que con la complicidad de todos los
alli presentes ensayamos también el
cumpleafios feliz, para dar una sorpresa
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y felicitar por su 70 cumpleafios a James
Galway, que vendria a las 10 para dirigir,
ya definitivamente, la pieza elegida para
este nuevo record.

La pieza elegida, que habia
sido colgada con suficiente tiempo de
antelacién en la pagina web de la esposa
de J.Galway, Lady Jeanne Galway era
un arreglo realizado por David Overton
a partir del famoso Tambourin de Franz
J. Gossec titulada “Galway Fantasie”. La
pieza toma el tema de este tambourin de
Gossec y lo va intercalando con alusiones
a otros temas famosos como la marcha
turca de W.A. Mozart o el conocido aire
irlandés Danny Boy, en el modo que tanto
le gusta a James Galway. Asi se hizo, y
tras ajustar un poco las sonoridades y
establecer una primera aproximacion
a los cambios de tempo, a las 10 de
la mafana apareci6 James Galway.
Tras un saludo a todos los presentes y
agradeciendo la masiva colaboracion de
flautistas de todas las edades, Galway
se dispuso a iniciar el ensayo, cuando le
sorprendimos con la interpretaciéon del
mas multitudinario cumpleafios feliz
que jamas se haya podido escuchar con
flautas. Seguidamente el ensayo continu6
unos minutos mas con James Galway
dirigiendo. Se ajustaron mejor los
cambios de tempo, las articulaciones y los
equilibrios entre las voces, y se procedi6 a
la interpretacion que validaria este nuevo
record. Bueno, resulté muy emocionante
y el resultado puede verse en la propia
pagina de James Galway. http://www.
jamesgalway.com/ .

Tras concluirlainterpretacion todolos alli
presentes levantamos la flauta en medio
de unos emotivos segundos de silencio, en
sefialdequeel Record sehabiaconseguido.
Tras algunos problemas con el ntimero
de flautistas presentes y las solicitudes
registradas, finalmente en el concierto
de Gala del mismo viernes 14 en el que
actuaba J.Galway con Lady Jeanne
Galway, se confirm6 el nuevo Record
Mundial Guinness de 1989 flautistas
reunidos tocando juntos una misma
pieza.

Nosotros seguiamos con nuestro
objetivo de poder tener unos minutos con
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James Galway para comentarle esta nueva
iniciativa de la creaci6on de una asociacion
de flautistas en Espafa (AFE). Tras varios
intentos fallidos de materializar nuestra
entrevista, debidos a su apretada agenday
a la gran expectaciéon que levanta cuando
esta accesible, finalmente, y gracias a la
gran amabilidad de suesposa Lady Jeanne
Galway, que nos facilitb mucho el acceso a
Galway, pudimos hacerle unas preguntas.
Asi mismo tenemos que agradecer
enormemente la desinteresada y valiosa
ayuda prestada por Andrea Brachfeld que
hizo un trabajo espléndido traduciendo y
conduciendo con habilidad la entrevista.

Este es el contenido de la entrevista:

Tras varios afos visitando convenciones
de flauta por diferentes paises y viendo
las ilusionadas caras de la gente minutos
antes de que un famoso flautista suba al
escenario o los instantes previos a que
se abra la exposicién, a otros colegas y
a mi nos gustaria tener algo parecido
en Espafia, de manera que estudiantes,
aficionados, profesionales y en general
todas aquellas personas que aman la
flauta puedan tener la oportunidad de
sentir estas experiencias.

Andrea Brachfeld: ¢ Qué piensa
acerca de la importancia de
tener una Asociacion Nacional de
Sflautististas en un Pais?

J.Galway: Yo creo que es muy importante,
porque esto trae consigo que todos los
flautistas espafioles puedan estar juntos
y promueve todo lo que se puede hacer
con la flauta; promueve la ensefianza,
promueve el aprendizaje, promueve la
literatura, o sea todo lo relacionado con
la flauta.

Andrea: Desde su extensa
experienciainternacional envarias
asociaciones, como la BFS (British
Flute Society) o la NFA (National
Flute Asociation Americana).
¢Podria darnos algun consejo que
considere importante para iniciar
nuestra experiencia?.

J. Galway: No!, no puedo. Yo no soy la
persona adecuada a la que preguntar esto
porque yo no me ocupo de estas cosas.
Yo solamente he esta en una convenciéon
en los ultimos 20 afios en los Estados

Todo Frauta
Unidos.

Andrea: O sea que no sabe lo que
hay detras de una organizacion
ast.

J. Galway: Si yo lo se. Es horrendo. Es
horrible lo que hay detras. Se necesita
un gran y potente equipo de personas
perfectamente relacionados por teléfono
para estar permanentemente en contacto
unos con otros y eso cuesta una fortuna.

Andrea: Ok, y disponer de
patrocinadores es quizas muy
importante.

J. Galway: Si, desde luego.

Andrea: Recientemente estuvo
tocando en el Auditorio Nacional
de Madrid. ¢Puede contarnos algo
de esa experiencia?.

J. Galway: si fue estupendo. Aunque no
fue en Madrid fue en Barcelona, (Jeanne
le corrige) si también estuvimos en
Madrid. Ah!siyarecuerdo fue estupendo!.
Disfrute mucho. Fue maravilloso conocer
todos los flautistas que anteriormente
conocia solamente en papel o por e-mail-
saludarlos en mano y hacerme con ellos
unas fotos Fue muy bueno conocer la
nieta de Rodrigo y cosas asi.

Andrea: ¢Tuvo tiempo para visitar
Madrid?

J. Galway: No.

Andrea: Tuvo algiin contacto con
flautistas espaiioles.

J. Galway : No.

Andrea: équé opina de la situacion
de flauta en Espaiia?.

J. Galway: Yo no se de ninguna
situacion.... no se, no tengo ni idea; pero
creo que es muy buena porque cuando
he escuchado orquestas espafnolas en la
television los flautistas son muy buenos
y he escuchado muy buenos conciertos
tocados por flautistas espafioles.

Andrea: {La pieza elegida para
batir este nuevo record mundial
de flautistas fue especificamente
escrita para este evento?.

J. Galway: Si, fue escrita por mi amigo
David Overton.

Andrea: Para terminar, cpuede
contarnos algo sobre los proyectos
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actuales en los que esta trabajando
y si tiene algo en mente para un
Juturo préoximo?

J. Galway: Bueno, realmente no
tengo ninglin proyecto especial; estoy
centrado en los recitales regulares que
tengo programados. Ya sabes acabo
de tocar con la sinfénica de Chicago
y Boston y asi estoy todo el tiempo.

Andrea: un trabajo después de otro
no?

J.Galway: Si

Jeanne Galway: Podias comentarles que
estds trabajando en organizar un nuevo
seminario internacional para el proximo
verano.

J. Galway: Ah, si estoy trabajando en
organizar mi seminario internacional
para el proximo verano, y tendremos
como invitado a Denis Buriakov y Davide
Formisano e incluso espero que también
contemos con Emanuel Pahud, pero tengo
que llamarle. Los dias seran la udltima
semana de Julio, pero eso lo puedes
ver en mi pagina web. Estoy pensando
que si estidis pensando en organizar
una convencién seria una buena idea
contactar con alguien del entorno de
la organizacion de la NFA porque ellos
saben todo lo relacionado con esto., ellos
saben como trabajar una convencidn
como esta. Yo solo vengo a tocar mi flauta
y comer!.

Andrea: Eso suena bien.
J.Galway: Si, es lo mejor ser asi. Yo te lo
digo.

Madrid.
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Finalmente Manuel Guerrero,
presidente de la AFE le ensei6 a James
Galway unas fotos de hace 24 afios de
unas de las primeras visitas que hizo
Galway a Madrid, invitado por la anterior
Asociaciéon de Flautistas de Madrid.
Luego tras regalarle una de las camisetas
de la AFE nos hicimos algunas fotos mas
y nos despedimos de él agredeciendo
su amabilidad por atendernos. Para
nosotros fueron unos momentos muy
agradables que pusieron un broche de
oro (nunca mejor dicho) a nuestra visita
ala 37 th Convencion de Flauta de la NFA
en New York.

Podeis ver algunas fotos de la entrevista
en la seccién Fotos dentro de la pestana
Galeria de nuestra pagina web: www.
afeflauta.com.®

José Ramon Rico Rubio, Profesor Superior de Flauta
Travesera por el Real Conservatorio Superior de Musica de

TODOFLAUTA es la revista oficial de la Asociacion de Flautistas de
Espafa (AFE), que publica dos nimeros al afio. Si quieres recibirla
en tu domicilio debes hacerte miembro de la AFE rellenando online el
formulario que esta disponible en nuestra pagina web: www.afeflauta.
com enla seccion Miembros/inscripciones y realizando posteriormente el
ingreso de la Cuota anual de Socio segun el tipo que te corresponda.

Tipos de Cuotas anual:

Profesional/Profesor/Aficionados ........ 50 euros
Estudiantes menores de 26 afios ........ 35 euros
Comerciales.........cccocvvuveeeeeeeiiciiieeeaen. 75 euros

Formas de Pago :

1- Ingreso directo o transferencia a la cuenta bancaria de la AFE en la entidad
bancaria LA CAIXA. A nombre de: ASOCIACION DE FLAUTISTAS DE ESPANA
haciendo constar el nombre del remitente, en concepto de Cuota Anual
de Socio.

2- Domiciliacién bancaria a tu Banco o Caja de Ahorros. En este caso rellenar
los datos referentes a la domiciliacién que se indican en el formulario de
la pagina web.

Numero de Cuenta de la AFE: 2100-5738-93-0200058935
Para Operaciones desde el extranjero :

IBAN: ES70 2100 5738 9302 0005 8935

BIC/CODIGO SWIFT: CAIXESBBXXX

A nombre de: ASOCIACION DE FLAUTISTAS DE ESPANA

haciendo constar el nombre del remitente, en concepto de Cuota
Anual de Socio.

contactar:  secretario@afeflauta.com
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Belcanto meets Sankyo Flute.

17 de febrero
CONSERUATORIO SUPERIOR DE UALENCIA
Master Class (mainana)

CIM MISLATA
Clases Particulares (tarde)

18 de febrero
CONSERUATORIO SUPERIOR DE CASTELLON
Master Class (maifiana)
CONSERUATORIO PROFESIONAL DE LLIRIA
Master Class (tarde)
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EUROMUSICA

Distribuidor exclusivo para Espaiia y Portugal

www.euromusicagarijo.com

sankyo@euromusicagarijo.com




-

Profesionales que te ayudaran
a elegir tu instrumento perfecto
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EUROMUSICA

Nuestra experiencia y especializacion ha hecho que varios de los
mejores fabricantes de flautas del mundo nos hayan nombrado
sus agentes exclusivos en Espana y Portugal
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